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6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann
Peter Kellners

Ein Verzeichnis der Peter Kellner zuzurechnenden Werke stellt die grundlegende
Voraussetzung fiir eine tiefergehende Beschiftigung mit diesem Komponisten dar.
Erst die Existenz eines Werkverzeichnisses ermoglicht systematische Untersuchun-
gen zu Fragen der Uberlieferung, der Chronologie, der Stilistik, der musikalischen
Qualitat und vieler anderer Aspekte.

Bei der sortierend-kategorisierenden Beschiftigung mit dem Material bereits
zutage getretene HErkenntnisse wurden unter den entsprechenden Nummern des
Werkverzeichnisses angemerkt.

6.0.1 Werke, die Aufnahme ins Werkverzeichnis finden

In dieses Werkverzeichnis sollte natltlich ausschlieB8lich Musik Peter Kellners
aufgenommen werden. Da sehr viele Handschriften als Verfasser nur den Namen
"Kellner" bzw. "di Kellner" angeben und sich von den auf diese Weise tiberlieferten
Stiicken nicht sagen 1a63t, welcher "Kellner" sie nun wirklich verfal3t hat, bzw. inwie-
weit sie auf Kompositionen Peter Kellners zuriickgehen, fanden auch Werke Auf-
nahme, die diesem wahrscheinlich nur in Teilen zugerechnet werden kénnen. Die
Werke, die ausweislich der Verfasserangaben der zugehoérigen Quellen sicher von
Christoph Kellner stammen, blieben unberticksichtigt. In einem gesonderten Kapi-
tel werden jedoch einige groB3ere Stiicke aus dem Verwandtenkreis erwahnt.

Werke, deren Quellen entweder iiber den Komponisten vollig schweigen oder
nur die Bezeichnung "Kellner" bzw. "di Kellner" aufweisen, wurden auf jeden Fall
untersucht. Die entsprechenden Anmerkungen im Werkverzeichnis geben nicht nur
Auskunft tber die Resultate, sondern auch tber Methode und Kriterien. Je nach
dem Ergebnis dieser Untersuchungen wurden die gpera dem Hauptteil des Verzeich-
nisses selbst bzw. dem Anhang zugewiesen'. Diese GroBziigigkeit birgt zwar die
Gefahr auf ewig zementierter falscher Zuschreibungen?, liefert aber gleichzeitig und

' Mit O10:05 kam ein Werk in den Hauptteil, dessen mangelhafte kompositorische Qualitit zwar
gegen Peter Kellner spricht, dessen Thema und Kontrapunkt aber durchaus von ihm stammen
kénnten.

* Siehe unter anderem den Stand der Diskussion um die sogenannten "Acht Kleinen Priludien und
Fugen" BWV 553 bis 560 in der 2. Ausgabe des Schmieder-Verzeichnisses Seite 524 oder die
offensichtlich falsche Zuschreibung von BWV 565 tber mehr als 250 Jahre hinweg. (Dazu: Rolf
Dietrich Claus, "Zur Echtheit von Toccata und Fuge d-moll BWV 565", die Seiten 7 und 10.) In
der 1998 erschienenen "Kleinen Ausgabe" des BWV haben wenigstens BWV 553-560 den Weg in
den Anhang gefunden. Nach Mal3gabe ihres eigenen Vorwortes hitten die Autoren selbstver-
stindlich auch BWV 565 dort ansiedeln miissen.
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6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann Peter Kellners

ohne einmal ausfindig Gemachtes mithsam nochmals suchen zu mussen, den gegen-
wirtigen Standort des Vergleichsmaterials an die Hand, mit Hilfe dessen die Hypo-
thesen zur Zuweisung an Peter Kellner bzw. zu deren Verwerfung tiberprift werden
koénnen.

6.0.2 Die Nomenklatur

Die Anzahl der in das Verzeichnis eingestellten Werke ergab sich durch Suche
bei RISM, bei vielen grof3eren Bibliotheken, sowie durch eine erhebliche Zahl reiner
Zufallsfunde. Sollten in ferneren Jahren weitere Pfarr-Archive, vor allem im
Sachsisch-Thuringischen, fiir RISM untersucht oder gar katalogisiert werden, muf}
mit dem Auftauchen bisher unbekannter oder anderweitig zugeschriebener Werke
gerechnet werden. Um also Problemen mit absehbar notwendigen Anderungen zu
entgehen war es notig, eine Nomenklatur zu wihlen, die weder eine abgeschlosse
Reihe von Zahlen- bzw. Zeichenkombinationen darstellt, noch Konnotation et-
moglicht, die spiteren Erweiterungen oder Verkiirzungen entgegenstehen koénnten’.
Die von Manfred Fechner* vorgeschlagene Numerierung ist fiir eine Erweiterung
nicht geeignet, da sich bei ihm die erste fiir ein einzelnes Werk vergebene Ziffer
bereits auf dessen Form bezieht, zur Unterscheidung der Instrumental-Gattung
hingegen keine gesonderte Bezeichnung vorgesehen ist. Da sein Kellner-Werke-
Verzeichnis ungedruckt blieb, 1463t sich - ohne Verwirrung zu stiften - eine andere
Nomenklatur einfiihren.

? Das Bestreben, dem System von Signaturen z.B. einen hohen Grad an konnotativem Gehalt zu
verleihen, bietet nur dem intimen Kenner der Materie vermeintliche Gedichtnisstiitzen. Fir den
normalen Benutzer, der die Kenntnisse, die Konnotation ermdglichen, ja erst noch erwerben muf3,
stellt sich ein solches System zumindest anfinglich als irritierend dar. Je weniger Hintersinniges
eine Nomenklatur enthilt, desto einfacher sind die Regeln ihrer Handhabung. Eingriffe in diese
Regeln, bedingt durch notwendige spitere Anpassungen der Nomenklatur, haben zu voélliger Ver-
wirrung gefiihrt, wie man an der Uberarbeitung des Kéchelverzeichnisses durch Alfred Einstein
von 1936 mit dem Bestreben einer chronologischen Neuordnung, der 2. Auflage des Bach-Werke-
Verzeichnisses mit seinen waghalsigen Nummernkonstruktionen unter Benutzung nicht ohne
Weiteres sortierbarer Zeichen und den Bibliotheks-Sigeln von RISM, die nach dem politischen
Zusammenbruch Osteuropas vollig iberarbeitet werden muliten, sehen kann.

* Manfred Fechner, Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners, Seite 62 f.

I1/176



6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann Peter Kellners

Die Signaturen

Die Signatur jedes einzelnen Werkes ist zunichst dreiteilig: Nach einem Buch-
staben fiir die Signatur-Gruppe folgt die Kennziffer fiir die Untergruppe. Davon
getrennt durch einen Doppelpunkt steht die laufende Nummer der Werke, die zur
jeweiligen Untergruppe gehoren. Werke aus dem Anhang erhalten vor dem Buch-
staben fir die Signatur-Gruppe ein "A".

Zur Erfassung einzelner Sitze innerhalb groB3erer zusammenhingender Werke
wurden den entsprechenden Signaturen durch Bindestrich getrennte laufende Num-
mern angehingt. Gelegentliche Kleinbuchstaben nach einem weiteren Bindestrich
bezeichnen einzelne Abschnitt innerhalb eines deutlich gegliederten Satzes.

In bisher einem Fall (K27:01) hat es sich zudem als notig erwiesen, Sitze nach
Grof3buchstaben A und B zu unterscheiden.

1.) Die Signatur-Gruppen lauten:

- Kirchenkantaten

- Hochzeitskantaten
- Motetten
Klavierwerke

- Orgelwerke

- Chorile

T o ZEgENR

2.) Die Untergruppen lauten:

Untergruppen der Signatur-Gruppe K (Kirchenkantaten)®

01 1. Advent nachten 16 Septuagesimae

02 2. Advent 09  Neujahr 17 Sexagesimae

03 3. Advent 10 Sonntag n. Neujahr 18 Estomihi (Quinqua-
04 4. Advent 11 Epiphanias gesimac)

05 1. Weihnachtstag 12 1. nach Epiphanias 19 Invokavit

06 2. Weihnachtstag 13 2. nach Epiphanias 20 Reminiscere

07 3. Weihnachtstag 14 3. nach Epiphanias 21 Oculi

08  Sonntag nach Weih- 15 4. nach Epiphanias 22 Lactare

> Bei Kantaten mit geinderter Festtags-Zuordung wurde die vermutlich iltere herangezogen.
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23
24
25
26
27
28
29
30
31

32
33
34
35
36
37
38
39

Untergruppen der Signatur-Gruppe L (Hochzeitskantaten)

Untergruppen der Signatur-Gruppe M (Motetten)

6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann Peter Kellners

Judica

Palmarum
Grindonnerstag
Karfreitag
Ostersonntag
Ostermontag
Osterdienstag
Quasimodogeniti

Misericordias Domi-
ni

Jubilate

Cantate

Rogate
Himmelfahrt
Exaudi
Pfingstsonntag
Pfingstmontag
Pfingstdienstag

01
02

01
02

40
41
42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56

Trinitatis

O 0 N &N Ul KA W N~

10
11

12.
13.
14.
15.
16.

. nach Trinitatis
. nach Trinitatis
. nach Trinitatis
. nach Trinitatis
. nach Trinitatis
. nach Trinitatis
. nach Trinitatis
. nach Trinitatis

. nach Trinitatis

. nach Trinitatis
. nach Trinitatis
nach Trinitatis
nach Trinitatis
nach Trinitatis
nach Trinitatis

nach Trinitatis

vollstindig erhaltene Werke

unvollstindig erhaltene Werke

Leichen-Motetten

57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67

80

90

17. nach Trinitatis
18. nach Trinitatis
19. nach Trinitatis
20. nach Trinitatis
21. nach Trinitatis
22. nach Trinitatis
23. nach Trinitatis
24. nach Trinitatis
25. nach Trinitatis
26. nach Trinitatis
27. nach Trinitatis

Bestimmung unbe-
kannt

Kleinere Feste

Motetten, die keinem speziellen Anlal3 zugeordnet sind

Untergruppen der Signatur-Gruppe N (Klavierwerke) und O (Orgelwerke)
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02
03
04
05
06
07

Trios

Sonaten

einzelne Menuette

Variationen

Konzerte

Fantasien

zu Peter Kellners Lebzeiten im Druck erschienene Werke



6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann Peter Kellners

08 Priludien und Fugen
09 einzelne Priludien
10 einzelne Fugen

Untergruppen der Signatur-Gruppe P (Chorile)

01 Chorale "a 2 clavier”

02 Chorile ohne Ausfithrungsanweisungen

Beispiel:
Bei der Signatur K66:02-1 handelt eine Kirchenkantate "K" zum 26. Sonntag

nach Trinitatis "66". Es das zweite Werk "02" innerhalb seiner Untergruppe.
Die "-1" bezeichnet den Satz, in diesem Falle den Eingangs-Chor.

Um Verwechslungen und daraus resultierenden Irrtiimern vorzubeugen, miissen
einmal vergebene Werknummern mit einem Werk in jedem Falle verbunden blei-
ben, selbst wenn dasselbe auf Grund neuerer Forschungen aus dem Verzeichnis
auszuscheiden wire. ZweckmilBligerweise wird man an der entsprechenden Stelle
den Grund des Ausscheidens und den neuen Ort angeben, an dem das Stiick dann
aufzufinden sein wird.

6.0.3 Aufbau der Eintrige

Die Eintragungen im Werkverzeichnis bestehen aus folgenden Teilen:

1) Der Werkverzeichnis-Nummer, gefolgt vom Titel des Werkes in der heute
tblichen Gestalt. Dem folgen:
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6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann Peter Kellners

2) Angaben zu Handschrift’, Schreiber - Possessor, Schrift’ und Titelangaben
des Manuskripts.

3) Verzeichnis der einzelnen Sitze, je mit eigenem znespit, das in Form einiger
Takte Klavierauszug oder Particell so ausfthrlich wie méglich angegeben
wurde. Handelt es sich um ein mehrsatziges Werk, folgen jedem znepit die
Angaben zu Titel und Besetzung. Auf Schlu3chorile, sofern sie nicht von
Peter Kellner stammen, wird nur hingewiesen. Im Anhang des Werkverzeich-
nisses wurde generell auf die Angabe des incipif’ verzichtet.

4) Bei wortgebundener Musik folgt hier der Text, dessen Kenntnis zur Uber-
prufung der Zuordnung erforderlich ist. Er wurde ohne stillschweigende
Veranderungen in Orthographie und Interpunktion (einer) der Handschriften
wiedergegeben. Daran schlieBen sich bei den Kantaten und Motetten die
Anmerkungen an. Bei allen anderen Stiicken gibt es Anmerkungen nur, sofern
weitere Fragen oder Erkenntnisse zu diskutieren waren.

5) Bei Werken, die in einer Ausgabe neueren Datums existieren, wird diese am
Schluf3 des Eintrages mitgeteilt.

Keine Aufnahme fanden Angaben tber den Umfang der Werke, da diese erfah-
rungsgemil sehr ungenau ausfallen miiiten’. Die Stimmenzahl der Fugen ist hiufig
recht frei, daher sind die diesbeziliglichen Angaben cum grano salis aufzufassen.

¢ Informationen tiber die Standorte der Handschriften bzw. Drucke einschlieBlich der zugehérigen
RISM-Nummer, falls existent. Auf die Verwendung der RISM-Kiirzel fiir die Bibliotheken wurde,
um dem Benutzer die Suche nach einzelnen Standorten so unkomplizeirt wie méglich zu machen,
verzichtet.

" Die Rubrik "Schrift:" gibt den Eindruck des Verfassers wiedet, welcher Zeit das Schriftbild
zuzuordnen sei. Solcherlei Angaben, sofern sie sich nicht aus nachweisbaren Fakten wie etwa dem
Bekanntsein der Wirkungszeit eines Schreibers, genauer Kenntnis der Verinderungen in der
Handschrift einzelner Personen im Laufe ihres Lebens (sieche z.B. die Schreiberangaben unter
NO03:01) oder etwa dem Wissen iiber Eigenschaften verwendeter Schreibinstrumente herleiten
lassen, sind gewi} mit einer betrichtlichen Fehlerquote behaftet. Der Grund dafir kénnte darin zu
suchen sein, daf3 sich erst mit der Einfithrung der Stahlfeder technische Gesichtspunkte fiir Ver-
inderungen des Schriftbildes ergaben, wie sie sich in unserem Jahrhundert bei dauernd wechseln-
den Schreibgeriten - von politischen Implikationen ganz abgesehen - von Generation zu Genera-
tion beobachten lassen.

8 Mit Ausnahme von AO08:01.

’ Wie sich beim Vergleichen von Handschriften immer wieder herausstellte, ist die Bestimmung
von Taktzahlen direkt aus dem Manuskript dullerst stark mit Fehlern behaftet. Erst durch kom-
plette Transkription 1463t sie sich zuverlissig ermitteln.
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6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann Peter Kellners

6.0.4 Schreiber der Manuskripte

Fir eine Reihe von Handschriften konnten die Schreiber ermittelt werden. In
vielen Fillen handelt es sich bei diesen Zuweisungen naturgemil lediglich um
Konjekturen. Die Ergebnisse, die Joachim Schlichte durch vergleichende Arbeiten
an den Bestinden in Frankfurt/Main und Schotten/Hessen gewann, diirften jedoch
allein schon wegen des umfangreichen fir die Untersuchungen zur Verfigung
stehenden Materials als recht zuverlissig anzusehen sein. Auf welche Weise die
einzelnen Zuschreibungen geschahen bzw. wer sie vornahm, geht aus dem jeweili-
gen Eintrag "Schreiber, Possessor" im Werkverzeichnis hervor. Den ermittelten
Schreibern wurden Lebensdaten beigefiigt, soweit sich diese feststellen lieBen. Die
Rubrik "Werkverzeichnis Nr." gibt an, welcher Schreiber mit welchem Manuskript
in Verbindung gebracht wurde.

Name Werkverzeichnis-Nr.
Baumbach (1753-1813?)"; AK37:01

Brust, F. E.: K66:01

Deichert, J. C.: K90:02

Eberhard, Johann Christian Gottlob (*1728)"": MO01:01, M01:02, AMO01:02
Forckel, Johann Nicolaus (1749-1818): 008:03, 0O08:04, 009:02,

009:03, 009:04, 0O10:05,
P01:01, P01:03, P01:04

Frischmuth, Leonhard (11764)" P01:01

Gerber, Heinrich Nicolaus (1702-1775): P01:02

Kellner, Johann Peter (1705-1772): NO03:01, N03:02, (P01:01)

Mempell, Johann Nicolaus (1713-1747)": N10:01, NO02:01, 0O10:03,
010:02, ©08:01

Moller, Johann Georg: N10:04

' BEs kénnte sich um Friedrich August Baumbach handeln, der vermutlich aus Gotha stammte.
Siehe dazu MGG-1, Band 15, Spalte 571 f.

" Johann Georg Briickner, 3. Theil, 11. Stiick, "6. Von der Kirche und Schule zu Cabartz", Seite
55, Nr. 9: Johann Christian Gottlob Eberhard, 14.4.1728 zu Volckenroda geboren, 1758 als Cantor
und Schulmeister nach Cabarz berufen.

'? Hans-Joachim Schulze, "Studien zur Bach-Ubetlieferung im 18. Jahrhundert", Seite 155, Fuino-
te 604.

" Hans Loffler, "Die Schiiler Joh. Seb. Bachs" in: Bach-Jahrbuch 40 (1953), Seite 10.
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6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann Peter Kellners

Preller, Johann Gottlieb (1727-1786)" N08:02

Rau, J. H.: KO05:01, K16:01, K31:01,
K32:01, K33:01, K34:01,
K51:01, K66:01, K80:01,
AKO05:01, AK10:02,
AK14:01, AK15:01,
AK18:01, AK23:01,
AK27:02, AK28:01,
AK35:01, AK36:01,
AK37:03, AK38:01,
AK41:01, AK42:01,
AK43:01, AK46:01,
AK47:01, AK51:01,
AK53:01, AK59:01,
AKG60:01, AK61:01, AKG2:-
01

Russwurm, Johann Georg: AK37:01

Schreiber 52 (Frankfurt/Main): K09:01, K35:01, K51:01,
K66:01, AK08:01, AK15:01

Schreiber 92 (Frankfurt/Main): K16:01, K17:01, K30:01

Seibert, Johann Conrad (1711-1792): K05:01, K09:01, K11:01,
K27:01, K30:01, K31:01,
K32:01, K33:01, K34:01,
K35:01, K40:01, K41:01,
K45:01, K47:01, K51:01,
K66:01, K66:02, AK05:02,
AKO06:01, AK10:01,
AK12:01, AK13:01,
AK14:01, AK18:01,
AK19:01, AK20:01,
AK21:01, AK23:01,
AK36:01, AK37:01,
AK41:01, AK42:01,
AK43:01, AK46:01,
AK62:01, AK63:01,
AK64:01, AK65:01

Seyfarth, Georg Christoph: AO08:01
Stetefeld, J. H. C.: ALO01:01

'* Hans-Joachim Schulze, "Studien zur Bach-Ubetlieferung im 18. Jahrhundert", Seite 76 und "Wie
entstand die Bach-Sammlung Mempell-Preller?", Seite 108.
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6. Verzeichnis der musikalischen Werke Johann Peter Kellners

Tag, Christian Gotthilf (1735-1811): AK20:01

Vogler, Johann Caspar (1696-1763): N10:02, O06:02

Voigt: AK18:01

Walther, Johann Gottfried (1684-1748): P02:01

Wechmar, Johann Anton Gottfried (1727-1799)":  N08:01, N10:01, 0O10:02,
P02:02

Weygand, Johann Georg: 010:05

Die Handschrift der beiden von Joachim Schlichte ermittelten Frankfurter
Schreiber 52 und 92 dhnelt sich so stark'®, da3 bei ithnen wohl von nur einer Person
ausgegangen werden kann. Die in Frage stehende Schrift stammt zwar mit Sicher-
heit nicht von Peter Kellner selbst, zeigt aber auffillige Ahnlichkeit zu dessen Hand.
Das kann Zufall sein, vielleicht aber handelt es sich beim Schreiber 52/92 auch um
einen Schuler oder Verwandten Peter Kellners, der - wie Wilhelm Nikolaus Hauei-
sen - in Frankfurt lebte'”. Dem widerspriche allerdings die Gepflogenheit - wie zum
Beispiel in K09:01-2 und in AK08:01-2 - gelegentlich "s" statt "3" zu schreiben.
Ebenfalls denkbar wire, daf3 diese Manuskripte von auBerhalb™ nach Frankfurt
gelangt sein konnten.

Y Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband I, Seite 206.
16 Siehe dazu unter K16:01, K30:01.

' Die Handschrift mit einer Kopie von BWV 544/2 steckt in einem Umschlag mit folgender
Widmung: "GroBle Fuge mit obligatem Pedal | von | Johann Sebastian Bach. | Seinem hochver-
ehrten Freunde, dem Herrn Hoforganisten Rinck | in Darmstadt abgeschrieben im August 1840
von J. P. Kellner, | Otganist in Frankfurt a/M." (Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kriti-
scher Bericht, Teilband I, Seite 146, betreffend die Bach-Quelle B 149, LM 4.720). Russel Stinson
("The Bach Manuscripts of Johann Peter Kellner and his Circle", Seite 53) vermutete, es kénne
sich eventuell um einen Nachfahren Peter Kellners handeln.

' Direkt aus Sachsen, durch die Vermittlung Haueisens?

11/183



6.1 Kirchenkantaten

K05:01 Himmel freue dich und Erde sei frohlich

Laut Quelle: Kantate zum 1. Advent, urspriinglich wohl zum 1. Weihnachtstag

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
368, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.618; 2) Schotten/Hessen, K 1/1, RISM
Nr.: 56.439

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k
H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte); Besitzer: Das Collegium Musicum in
Schotten.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {1. Titelblatt:} Am 1. Advent | C. A. T. B. | Clarino 1
| Clarino 2 | Tympano | Violino 1 | Violino 2 | Oboe 1 | Oboe 2 | Viola |
Violoncello | Otgano. | vom{?} Kellner | {unteres Drittel des Blattes, rechts, in
anderer Handschrift:} Erster Theil | 31 Stiick'” | {2. Titelblatt, oben rechts:} Am
1. Advent. | {oben links Auffithrungsjahr} 83 {auf gleicher Hohe rechts:} Kellner.;
2) Dom: 1*2 Advent | a: 11: | 2: Curn: | 2: Violini: | 1: Viola: | C: A: T: B: |
organo: et: Basso | di: Kellner: | Pro Collegi Musico: Schottensi:

K05:01-1 Eingangs-Chor

4 E 4 ﬁﬁ _— 4 ﬁﬁ
Q ﬂu. J — s g\ % — \ < ‘E TJ \ ﬁ\é — ‘%\ J %
AV} 7(%3_3_32 Il \.K.h'..'\ o o j‘: i i }‘\ %igi\ M. Dﬁ r 3 .“w i. ..J“i‘d“ d71
') u r A '.‘d ;‘, LJ r & o o
- U= & s g e S op
IVQ ﬂﬁ = i‘ ¢ ﬁ {=I } i‘ “ | P I I A Y
S'm $C 2, 2%9dy g2 , 2% g
5 Fry f
Himmlfrcu—? di[] Him - mel ﬁ?u—? diehugd
- L\ 4 JhDHHD
e R Fr e £ P
1 P A A 14
i - O o 3 07} o
e S ™ B S I ™ i i Htet S i i' T rre g

e

.4 |
i 1
I

\ SRE=== Sy F N
Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 3’, iber dem Beginn des Stiickes: kein Titel
lesbar, moglicherweise abgeschnitten? 2) {Tenor-Stimme, tiber dem Beginn des
Stiickes, Mitte:} Tenor {rechts:} Dom 1. Advent di Kellner

Besetzung: 1) Tromp. I, II, Timp., Oboen I, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B,
continuoy 2) Corni 1, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

' Auf welche Weise die Zahl 31 mit der vorliegenden Handschrift korrespondiert, ist unklar.
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6.1 Kirchenkantaten

K05:01-2 Rezitativ
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Titel in der Handschrift: 1) {fo/. 4, iber dem Beginndes Stiickes:} Recit:; 2) {In
der Sopran-Stimme, Uber dem Beginn des Stiickes:} Recitativ

Besetzung: S, T, B, continuo

K05:01-3 Arie, Bal3
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Titel in der Handschrift: 1) {fo/ 4", iber dem Beginndes Stiickes:} Aria.; 2) {In
der Tenor-Stimme, Uber dem Beginn des Stiickes:} Aria Canto vel Tenor

Besetzung: 1) Tromp. I, II, Timp., Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, T, continno; 2)
Corni I, II, Viol. 1, 11, Viola, T, continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie: "Vom Himmel hoch", Text: "Lob sey
dem allmichtigen Gott"; 2) dito.

Text:

1) Eingangs-Chor {Psalm 96:11-13}: Himmel freue dich, und Erde sey fréhlich,
das Meer brause und was darinnen ist. Das Feld sei fréhlich und alles was darauf ist
und lasset rihmen alle Baume im Walde vor dem Herrn, denn er kommt.

2) Rezitativ: {BaB:} Halleluja! mein Koénig ist nun da, | Er kommt, der michtige
Erretter, | der des Gesetzes Joch zerbricht, | er bringt mir Seeligkeit und Seegen |
und ewig wihrent Heyl entgegen | {Sopran:} Der Fluch trifft mich nun nicht, |
der Adams ungliickselgen Samen, | durch lange Zeiten Alter hat gedriickt | jetz da
das Leben mir entgegen riickt, | etkenne ich der Seelen wahre Ruh. | {Tenor:} Wo
ist ein Gott wie du? | Dein Ruhm ist unaussprechlich wie dein Name. | {Baf}:}
Heil dir, du ewiger Erretter | Herr! Hocherhaben tiber alle Gotter

3) Arie Tenor {in Schotten: "Aria Canto vel Tenot"} {nimmt Bezug auf Philipper
2:5-11}: Mein Glaube sieht mit heilgen Blicken | der Freude Regung auszudriicken
| Herr! Deiner Liebe Grof3e ein, | Die Siinde zeugt mein ewiges Verderben, | du
komst, du willst ich soll nicht sterben, | ich soll durch dich das Leben erben, | dein
Einzug mul} mir seelig seyn.
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6.1 Kirchenkantaten

Anmerkungen:

Der Text hat zu den Perikopen des 1. Advents (Rém 13:11-14, Matth 21:1-9)
keine direkte Beziehung, mit dem Einzug in Jerusalem aber kénnte er unter Um-
stinden in Zusammenhang gebracht werden. Zur Epistel des 1. Advent pal3t er gar
nicht; die Erl6sungsthematik der Epistel zum Sonntag Palmarum (Philipper 2:5-11),
dem ja das gleiche Evangelium zugeordnet ist, wird in Rezitativ und Arie zwar
aufgenommen, bleibt aber zu allgemein, um die Kantate diesem Sonntag zuzuord-
nen.

Wahrscheinlich hingegen wire eine urspriingliche Verwendung am 1. Weih-
nachtstag (Titus 2:11-15, Luk 2:1-14) gewesen, zumal der Psalm dahin paB3t*. Das
cindeutige Prisens des "Halleluja! mein Konig ist nun da, ..." gleich zu Beginn des
Rezitativs stlitzt die Vermutung und auch das Zitat aus Micha 7:18: "Wo ist ein Gott
wie du?" gehort in diesen Zusammenhang®. Das Kirchenbuch gibt am Ende seiner
summa (s. 15£.) als Quintessenz: "Zum dritten, sollen die Menschen einen Wohlgefal-
len haben, (...), weil sie wissen, (...), dal} demnach das ewige Leben ihnen gewif3 ist
und folgen werde." Die Tenor-Arie bringt die Freude dariiber zum Ausdruck.

Der aus lutherischer Sicht sonst weiter unauffillige Text und die spieltechnisch
moderate musikalische Faktur lassen an die spiatere Umwidmung einer Kantate
Peter Kellners denken.

Die Trompetenstimmen der Frankfurter Handschrift entsprechen den Horn-
stimmen (konsequenterweise ohne Pauken) in Schotten. Die unterschiedliche Lage
der Instrumente blieb bei der Umbesetzung unberticksichtigt. Sowohl im Fingangs-
Chor als auch in der Arie wird mehrfach fis" verlangt, was die Horner zwar mit
Hilfe des Stopfens, Trompeten jedoch nicht zu spielen in der Lage waren. Die
Variante mit zwei Hornstimmen ist - schon weil sie kein klangliches Loch in der
mittleren Lage 1463t - fir die urspringliche Fassung zu nehmen, wobei die Frage
ungeklirt bleibt, wie die Trompeten in Frankfurt/M. das fis zustandegebracht haben
kénnten™,

Der Choralsatz mit verdoppelter Terz auf der 1. Stufe, offener Quintparallele
{Takt 6} und partieller Dreistimmigkeit ist vollig unprofessionell und kann schwer-
lich von einem der beiden Kellners stammen. Bestarkt wird das Urteil durch die
ausschlieBlich co/la parte gefihrten Trompeten.

* Leider konnte die Reihe der im Laufe des Kirchenjahres zu Peter Kellners Lebzeiten in Sachsen-
Gotha gebriuchlichen Psalmen bisher nicht ermittelt werden. Die "Kirchenbuch" genannte Agen-
de gibt nur iber Episteln und Evangelien Auskunft.

*' Die Formulierung "Herr! Hocherhaben iiber alle Gétter" im Rezitativ 1iBt allerdings aufhorchen,
da sie eher zur "Verntinftigen Religion” der nichsten Generation passen wiirde.

* Méglicherweise hatte Peter Kellner eher Horner als Trompeten zu seiner Verfiigung?
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K09:01 Da ward sein Name genennet Jesus

Kantate zu Neujahr

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 350,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.601

Schreibet, Possessot: k. H., Partitur: Schreiber 52*°; Stimmen: Johann Contad
Seibert, (Schlichte).

Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am Neujahrsfeste | Kellner {links darunter
Auffihrungsjahre:} 79 | 83 - 89. - 92.

K09:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: {fo/. 2’, links tiber dem Beginn des Stlickes:} Allegro
{Mitte:} Am neuen Jahrs Feste.

Besetzung: Tromp. I, II, Timp., Oboi I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

K09:01-2 Rezitativ
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Titel in der Handschrift: Nicht vorhanden.

Besetzung: S, A, T, B, continuo

2 Siehe auch FuBinote 51 auf Seite 226.
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K09:01-3 Arie
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Titel in der Handschrift: {/o/. 5', iber dem Beginn des Stiickes:} Aria. Allegret-
to
Besetzung: Oboe, Viol. 1, 11, Viola, S, continuo
K09:01-4 Choral
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Titel in der Handschrift: {fo/. 7', iber dem Beginn des Stiickes:} Choral
Besetzung: Tomp. I, II, Timp., Oboi I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor (Text: Luk 2:21, 2. Halfte, vermischt mit freier Dichtung): Da
ward sein Name genennet Jesus. | Nichts ist lieblicher als du liebste Liebe | Da
ward sein Name genennet Jesus. | Nichts ist lieblicher als du, milde Liebe. | Da
ward sein Name genennet Jesus. | Auch ist siisser nichts als die stisse Liebe, Jesu
sisse Liebe. | O! wie er quickend, o! wie entziickend, | ist mir dein Name Jesus
nicht. | Heil und Trost find ich darinen | Er belebet Herz und Sinnen, | denn in
thm seh ich das Licht.

2) Rezitativ Ba3, Chor: {Baf3:} Ich will dein gottlich Namensfest, | da nur es deine
Treu von neuem feyren liB¢, | in tiefster Dankbarkeit begehn! | Denn du verliest™,
als Gottes Sohn, | der Majestit geheilgten Thron, | und liesest™ dich als Mensch
| in unserm Fleische sehn. | {Chor:} Heut quillet uns zu gut, | aus deinen Adern
Blut, | das besser redt, | und besser Wirckung thut, | als Abels Blut. {Luk 11:51}

** Hessisches (scharfes) "s", siche auch Band 11, Seite 192, Fulnote 27 (gemeint ist "verlieBest").
> dito
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6.1 Kirchenkantaten

3) Arie, Sopran: Wo weidest du? | wo hast du deine Mittags Ruh? {Hohes Lied
1:7} | Ich schlaf, allein mein Herz erwachet, | sobald mir deine Freundlichkeit |
die mich belebt, die mich erfreut, | entgegenlachet.

4) Choral {GG Seite 3406: Jesus, Jesus, nichts als Jesus. Als Melodie sieht Psalnodia
Sacra Seite 155 vor: Herr ich habe mi3gehandelt. Die verwandte Melodie wurde
noch nicht identifiziert. }: Jesus, Jesus, nichts als Jesus, | soll mein Wunsch sein und
mein Ziel | jetzund mach ich ein Verbiindnil3, | daf3 ich will, was Jesus will | denn
mein Herz mit thm erfillet, | rufet nun: Herr! wie du wilt.

Anmerkungen:

Der Text des Eingangs-Chores ist gleichzeitig Evangelium des Tages (Luk 2:21-
22). Mit seinen kommentierenden Text-Einschiiben ist er ausgesprochen altviterlich
komponiert.

Das Rezitativ nimmt die Thematik des Namensfestes Jesu auf und argumentiert
unter Zuhilfenahme biblischen Querverweises (Luk 11:51: "Abels Blut"). Die zwei-
malige Schreibung mit (scharfem) hessischem "s" deuten auf die Herkunft des
Schreibers Nr. 52 hin, dessen Handschrift derjenigen Peter Kellners dhnlich sieht.

Die Arie mit ihrer Anspielung auf das Hohe Lied (1:7) koénnte unter Umstinden
auf Jesum als den Briutigam mit den klugen und den térichten Jungfrauen {Matth
25:5} Bezug nehmen, dies ist aber fiir luthetische-orthodoxe Verhiltnisse etwas zu
sehr ‘um die Ecke” gedacht und hat mit dem Vorangehenden eigentlich wenig zu
tun. Der ans Empfindsame gemahnende Text 1i3t auf eine spitere Entstehung zu
anderem Zwecke schlieBen. Die differenzierte Behandlung der Solo-Oboe bekriftigt
den Befund.

Der Choral ist fehlerfrei, jedoch wird eine andere als die vorgesehene Melodie
benutzt. Die Tatsache, dall beide Oboen den c.f. spielen, spricht mehr fir Chri-
stoph Kellner als Urheber des Satzes.

Die Partitur enthilt fir den Organisten die Anweisungen "cum pedale” und
"senza pedale".

Die Nummern 1, 2 dieser Kantate diirften mit einiger Sicherheit von Peter Kell-

ner stammen, ob Arie und Choral auch von ithm sind, mul3 vorerst dahingestellt
bleiben.

K11:01 Christus ist kommen und hat verkiindiget

Kantate zu Epiphanias

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 349,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.600

Schreiber, Possessor: k. H. Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte).
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Schrift: zwischen 1769 und 1792.
Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am Fest der Offenbahrung Xsti*.

K11:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: {fo/ 2, iber dem Anfang der Partitur:} Am Fest der
Oftenbahrung Christi
Besetzung: Corni I, II, Oboi I, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continno

K11:01-2 Rezitativ Bal3 (secco, accompagnato)
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Titel in der Handschrift: {/o/ 3’, iber dem Beginn des Stiickes:} kein Eintrag
Besetzung: Viol. 1, 11, Viola, B, continuo

K11:01-3 Arie Bal3
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Titel in der Handschrift: {fo/. 3’, iber dem Beginn des Stiickes:} Aria.
Besetzung: Corni I, I, Oboit I, 11, Viol. I, 11, Viola, B, continno

% T jes: "Christi"
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K11:01-4 Rezitativ Tenor
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Titel in der Handschrift: {/o/. 4, iber dem Beginn des Stiickes:} Recit:

Besetzung: T, continno

K11:01-5 Arie, Tenor
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Titel in der Handschrift: {fo/. 4, iber dem Beginn des Stiickes:} Aria
Besetzung: Oboe I, 11, Viol. I, 11, Viola, T, continuo

Choral, nicht von Kellner: Melodie: "Vom Himmel hoch", Text: "Mein Christen
Hertz! was bringst denn du" (1. Strophe des Liedes unbekannt).

Text:

1) Eingangs-Chor (Epheser 2:17): Christus ist kommen, und hat verkiindiget im
Evangelio den Frieden. | Euch, die ihr ferne waret, und denen die nahe waren.

2) Rezitativ (secco, accompagnato) BaB3: {Bal}:} Es war ehmahlen unserm Vatterland,
| der wahre Gott gantz unbekant | die Menschen lebten in betriibten Zeiten, | sie
waren blinde Heyden; | sie steckten in den dicksten Finsterniissen | sie waren fern
von Gott und seines hellen Wortes Schein; | sie hitten, wo sie nicht erleuchtet
werden, | wohl ewig missen vetlohren seyn; | {accompagnato:} nun aber ist an
unsern Orten | die finstre Heyden Nacht verschwunden und vergangen: | Es wird
im Evangelio der Fried mit Gott | nun herrlich kund gemacht, | der helle Morgen-
stern | hat lingst zu leuchten bey uns angefangen.

3) Arie Bal3: Leuchte auch in meinem Hertzen | durch des Glaubens helle Kertzen.
| Sonne der Gerechtigkeit | Lal3 in allem Thun und Handeln | mich in deinem
Lichte wandeln | daf ich dich nach dieser Zeit | schaue in der Himmels Freud.

4) Rezitativ Tenor: Hierinnen konnen mir die klugen Weisen | ein schénes Bey-
spiel seyn. | Ich will mit ithnen freudig reisen, | wohin? nach Bethlehem, | ist diese
Stadt schon Kklein; | so ist sie dennoch mir und ithnen angenehm | und will mich vor
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dem holden Jesu niedersenken, | und ihm mein Hertz voll Buse®’, Glauben, Liebe
schenken. | Dief3 ist gewil3 die Beste Gabe | vor allen andern die ich habe. | So nim
es Jesu dann zu einem Opffer an, | dieweilen ich nichts bessers bringen kann.

5) Arie, Tenor: Ich lege mich zu deinen Fussen | und will dich Himmels Konig
kiissen, | ach mache meinem Bitten Platz. | Im Glauben will ich dich umfassen, |
und nimmer aus dem Hertzen lassen, | du bist ja doch mein Seelen-Schatz.

Anmerkungen:

Dieses Werk leitet den Reigen der unter dem Namen "Kellner" Giberlieferten
Kantaten in Frankfurt/M. ein, trigt selbst aber keinen Hinweis auf ihren Verfasser™.
Im Siiss-Epstein Katalog (Seite 42) wird sie noch ohne weitere Anmerkung unter
dem Namen Kellner aufgefiihrt. Ihre musikalische Anlage 1463t fir die ersten drei
Nummern Peter Kellner als Komponisten sehr wohl méglich erscheinen, die Num-
mern 4 und 5 durften - vor allem wegen des Textes - spiter hinzugekommen sein.

Der Text des 1. Rezitativs (K11:01-2) greift nichst einigen historisch-praktischen
Erwiagungen deutlich auf die Epiphanias-Symbolik (Morgenstern) zuriick und ist
von empfindsamer Betrachtung vollig frei. Aus welcher Gegend der Dichter dieser

Zeilen kam, verrit der Reim "Zeiten", "Heyden"”.

Der Text der Ba3-Arie (K11:01-3) ist - trotz seiner subjektiven Metaphorik - von
lutherischer “wenn-dann” Logik geprigt und kommt fiir eine Auffithrung in Grafen-
roda in Frage™.

Der Text des 2. Rezitativs (K11:01-4) ergeht sich in ichbezogen lyrischen Be-
trachtungen, die Handlungsebene ist vollstindig aullerhalb der Realitit angesiedelt,
geschlossen wird mit dem Bild des Opfers. Der Text dirfte zu Peter Kellners Zeit

*" Hessisches (scharfes) "s", siche dazu auch Band I, Seite 113, FuBnote 291. Die Schreibung von
"s" statt "B" 1Bt eher hessische denn sichsische Einflisse ahnen, was allerdings auch auf einen der

Abschreiber zuriickzufiihren sein kann.
* Zu den anonymen Stiicken siche Band I, Seite 76.
* Fiir Nicht-Sachsen: Die lokal korrekte Aussprache lautet: "Zaidn"-"Haidn".

 Neben einer ganzen Reihe anderer Versehen enthilt die BaB-Arie (K11:01-3) in Takt 4 eine
Merkwiirdigkeit: Dem Horn wird zugunsten einer abenteuerlichen Durchgangsharmonik (Ober-
stimme h gegen Grundton b im Bal3) das (gestopfte) fis" abverlangt, was seht nach einem Schreib-
fehler aussieht. Takt 5 bringt die gleiche Figur, jedoch in anderer harmonischer Konstellation
(hochalterierte Sext statt hochalterierten Grundtones), was - bei nicht beteiligtem Horn - plausibel
wirkt. In Takt 4 wiren die Oboen und die Violinen also zu korrigieren. Takt 7 (Takt 21) bringt
eine dhnliche Situation unter Beteiligung des 1. Horns, diesmal jedoch ohne harmonische Hirte.
Verwirrend ist, dal bei der Parallelstelle in Takt 17 das 1. Horn bei anderer Figuration ein f*
(klingend b) hat, wihrend die 1. Violine wieder h spielen soll, woraus folgt, da} eine der beiden
Stellen falsch sein muf3 (vermutlich hat Horn 1 in Takt 17 ebenfalls fis).
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in Grifenroda keine Aussicht auf Genehmigung durch den Pfarrer gehabt haben’..
Einen Hinweis auf die Herkunft des Textes gibt die Schreibung des Wortes "Bul3e"
mit (scharfem) hessischen "s". Dieses Rezitativ diirfte von Christoph Kellner stam-
men.

In der Tenor-Arie (K11:01-5) verschmutzen” die Oboen den Klang auf merk-
wiurdige Weise (siehe auch das zzeipif), eine Technik, die sich erst bei Berlioz findet.
Vielleicht sind sie aber auch erst spater von wenig geschickter Hand dazugesetzt
worden. Der unspezifisch religiose, empfindsame Text spricht wieder fiir spitere
Entstehung, so daf3 Christoph Kellner auch als Komponist dieser Arie angesehen
werden mul3.

Da die Frankfurter Uberlieferung wohl durch die Hinde des Sohnes Christoph
ging, konnen das zweite Rezitativ und die zweite Arie durchaus von ihm kompo-
niert worden sein. Fiir eine Zuschreibung an die Kellners insgesamt spricht eben-
falls die Zusammensetzung der Schreiber der Handschrift, die in etwa derjenigen
der gesamten Uberlieferung entspricht. Dagegen spriche, daf3 der Sichsisch-gothai-
sche Festkalender weder ein "Fest der Offenbahrung Christi" enthilt, noch der
Bibeltext fiir irgend einen anderen Sonn- oder Feiertag vorgesehen ist. Gemeint ist
indes Epiphanias, wie aus dem "Register auf die Fest= und Sonntags=Evangelien",
das dem GG {ohne Seitenzahlen} vorangestellt ist, hervorgeht. Die alttestamentli-
che Epistel {Jesaia 60:1-6} wird durch den Text dieser Kantate in gewissem Sinne
kommentiert.

Der Choralsatz tiber die Melodie "Vom Himmel hoch" ist zwar besser als die
meisten derer, die vermutlich erst in Frankfurt entstanden, weist aber zwei schwere
Satzfehler auf, die wieder einen Dilettanten als Urheber wahrscheinlich erscheinen
lassen.

K16:01 Das Himmelreich ist gleich einem Hausvater

Kantate zum Sonntag Septuagesimae

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
351, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.602; 2) Schotten/Hessen, K 2/1, nur
Stimmen, RISM Nr.: 59.449

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Schreiber 92 (Schlichte), starke Ahnlichkeit zu
Schreiber 52, 2) k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte); Besitzer: Das Collegi-
um Musicum in Schotten

’' Zumal der Umgang mit dem Bibeltext groBziigig ist, wie der Anklang an Matth 2:6 {ist diese
Stadt schon klein ...} zeigt; die Interpretation ist oberflichlich, wenn nicht sogar falsch und Joh.
7:42 kann nicht gemeint sein, da ja ausdricklich von der Stadt die Rede ist.

32 Siehe auch FuBnote 51 auf Seite 226.
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Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Septuagesimae. | Kellner. {oben links
Auffithrungsjahre:} 75 | 84 - 89.; 2) {Titelblatt:} Dom: Septuagesima. | a9 V: | 2:
Violini. | 1 Viola. | C: A: T: B: | organo: et: Basso. | d: Kelner. | pro Collegio: |
Musico: | Schottensi: | 1809 | den 16ten Januar

K16:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes, links:} Tutti
{Mitte:} Am Sonntage Septuagesimae.; 2) {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn
des Stuckes, links:} Chor {Mitte:} Canto Don {sic!}Septuagesima {rechts:}
Kellner

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, II, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11,
Viola, S, A, T, B, continuo

K16:01-2 Rezitativ
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/ 2’, iber dem Beginn des Stlickes:} Recit:; 2)
{BaB3-Stimme, Giber dem Beginn des Stiickes:} Recit:

Besetzung: S, T, B, continuo

K16:01-3 Arie Sopran, Tenor
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Titel in der Handschrift: 1) {fo/. 3’, iber dem Beginn des Stiickes:} Aria. An-
dante; 2) {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes: } Duetto Cant et Tenor
Andante

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, II, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11,
Viola, S, A, T, B, continuo
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Choral, nicht von Kellner: 1) a) Melodie: (ausgestrichen) "Was Gott tut das ist
wohlgetan", Text: "Es sind wohl viel beruffen hiet" (1. Strophe des Liedes unbe-
kannt), b) Melodie: "Kommt her zu mir spricht Gottes Sohn", Text: "Ich will
von nun an sagen ab"; 2) Wie 1b).

Text:

1) Eingangs-Chor: {Matth 20:1} Das Himmelreich ist gleich einem Haus Vatter,
der am Morgen ausgieng, Arbeiter zu miethen in seinem Weinberg

2) Rezitativ, Sopran, Tenor, Ba}: {BaB3:} An Gottes Rufe liegt es nicht | wenn
Menschen muflig stehen | und nicht in seinen Weinberg gehen | Sein Evangelisch
Gnadenlicht | geht jeglichem von uns | gleich bey dem frithen Morgen, | gleich
bey der Kindheit Lebenslauf | im Bad der heilgen Taufe auf. | {Tenor:} So treulich
pfleget Gott | fiir unser Heyl zu sorgen, allein die mehresten | verachten diesen
Bund | und widmen Leib= und Seelen Krifte, | an irdische, an stiindliche Geschif-
te, | Gott aber macht auch da | den Ruf von neuem kund. | {Sopran:} Und desto
mehr sie zu bewegen, | bedingt er threm Flei | auch einen freyen Seegen, | den
jeder traget seinen Lohn | in geist= und leiblichem davon.

3) Duett, Sopran, Tenor: Alle Arbeit, alle Sorgen, ohne Gottes Gnadenruf, | sind
nichts, sind nur ein MuBiggang, | drum widmet euch ihm Lebenslang, | Denn was
ithr thut am frithen Morgen | kommt eurer Wohlfahrt zum Behuf.

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor der Kantate ist dem Evangelium zu Septuagesimae (Matth
20:1-16) entnommen und der Text folgt im weiteren Verlauf der summa (Seite 60t.)
des Kirchenbuches, die darauf abhebt, da3 man nicht "lieber auf eigenen Verdienst,
denn auf Gottes Barmherzigkeit trauen" solle. Die Musik bewegt sich in ihrem
Verhiltnis von spieltechnischem Anspruch zum Effekt in den bei Peter Kellners
Kompositionen gewohnten Bahnen. Es spricht nichts gegen seine Autorschaft.

Der erste, in den Stimmen ausgestrichene Choral von der Hand des Schreibers
92 (527?) in Handschrift 1) tiber die Melodie "Was Gott tut das ist wohlgetan" (a) ist
vollig indiskutabel und in Takt 7 sogar kakophon, der zweite, in den Stimmen nicht
durchgestrichene Choral von Seiberts Hand in 1) tiber die Melodie "Kommt her zu
mir spricht Gottes Sohn" (b) ist immer noch voll schwerer Fehler und schlechter
Stimmfihrungen. Die Hs 2) enthilt den in 1) ausgestrichenen Choral Gber dem
gleichen Bal} und etwas besser harmonisch aufgefiillt, jedoch insgesamt trotzdem
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sehr fehlerhaft. Dieses offensichtliche “Ausfillen” spricht fir die Verwendung einer
Vortlage, eventuell aus einem Buch mit Generalbal3sitzen. In 2) existiert eine vollig
falsch ausgesetzte Orgelstimme33.

K17:01 Gleichwie der Regen und Schnee vom Himmel fillet

Kantate zum Sonntag Sexagesimae

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
364, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.614; 2) Schotten/Hessen, K 2/2, nur
Stimmen (Viol. 1 und Viol. 2 fehlen), RISM Nr.: 56.450

Schreiber, Possessoren: 1) k. H., Schreiber 92°* (Schlichte); 2) k. H.
Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel der Manuskripte: 1) {Titelblatt:} Sexagesimae, | Kellner. {links oben Auf-
fuhrungsjahre:} 75 | 84. - 89.; 2) {Titelblatt:} Dom: Sexagesima: | a: 9: V: | 2:
Violini | 1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et Basso: | d: Kelner:

K17:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in den Handschriften: 1) {/o/. 3", iber dem Beginn des Stiickes, links:}
Tutti {Mitte:} Am Sontage Sexagesimae.; 2) {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn
des Stiickes, links:} Chor {Mitte:} Canto. Dom. Sexagesima. {rechts:} di Kellner
Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, II, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11,
Viola, S, A, T, B, continuo (die beiden Violinstimmen fehlen)

¥ Die Fertigkeit der in den Kirchen titigen Musiker reichte hiufig nicht einmal mehr dazu aus, was
ein Licht auf die Bedeutung wirft, die man seitens der Obrigkeit gottesdienstlicher Figuralmusik
um die Wende zum 19. Jahrhundert zugestand.

** Die Handschrift des von Schlichte ermittelte Schreibers 92 zeigt Ahnlichkeit zur Handschrift des
Schreibers 52. Siehe dazu auch Fufinote 51 auf Seite 226.
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K17:01-2 Rezitativ (Alt), Tenor, Bal3
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Titel in den Handschriften: 1) {/o/ 4, Partitur, iber dem Beginn des Stiickes: }
Recit:; 2) {Bal3-Stimme, Giber dem Beginn des Stiickes:} Recitativ

Besetzung: 1) Ten., Bal3, continuo; 2) Alt, Ten., Bal3, continuo

K17:01-3 Arie Sopran
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Titel in den Handschriften: 1) {/o/. 4, Partitur, iber dem Beginn des Stiickes: }
Aria: Allegretto:; 2) {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes:} Aria Alle-
gro

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. 1, I1, Viola, S, continno; 2) Viol. 1, 11, Viola, S,
continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie: "Nun danket alle Gott", Text: "Mein
Hertze dancke Gott, und preise seinen Nahmen" (1. Strophe des Liedes unbe-
kannt); 2) unvollstindig, vermutlich wie 1).

Text:

1) Eingangs-Chor: {Jesaja 55:10} Gleichwie der Regen und Schnee vom Himmel
fallet, | und nicht wieder dahin kommt sondern feuchtet die Erde | und machet sie
fruchtbar und wachsend | daf3 sie gibt Saamen zu sien, und Brod zu eBen: | {So-
pran solo:} Also soll das Wort, so aus meinem Munde gehet, | {Tutti:} auch seyn.
| {Sopran, Tenot concertato:} Es soll nicht wieder zu mir leer kommen, | {Tutti:}
sondern thun das mir gefillt. | Und soll ihm gelingen dazu ichs sende.

2) Rezitativ (Alt), Tenor, BaB: {Bal}:} Gott suchet zwar sein Wort, | in jedes
Hertz, an jeden Ort | mit Kraft und Nachdruck auszustreuen; | allein trift es denn
auch stets solche Aecker an, | allwo es Friichte tragen kann? | {Alt (nur in Schot-
ten):} Wie viele giebts, die sich nicht scheuen, | so bald diel3 Wort ihr Hertz bewegt
| davon die Wirkung zu ersticken, damit es keine Wurtzel schldgt; | weil Leichtsinn,
Sicherheit und Sorgen dieser Welt, | den Saamen aus dem Hertzen riicken. | {Te-
nor:} Das aber ist ein gutes Feld, | wenn man das Wort begierig horet, | und nach
bereuter Siinden Schuld | dadurch sich zu dem Herrn bekehret, | und Friichte
bringet in Gedult.
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3) Arie Sopran: Herr! 1af3 in Christi Namen | dein Wort als einen Saamen, | in mir
auch krifftig seyn. | Hier ist mein Hertz, die rohe Erde, | bereite du uns selber zu,
| daB3 es ein guter Acker werde.

Anmerkungen:

Im Eingangs-Chor wird mit (Jesaja 55:10) auf das Evangelium zu Sexagesimae
(Luk 8:4-15) geantwortet, wahrend der weitere Text dessen Gedanken ganz im
Sinne der summa des Kirchenbuches (Seite 66£.) verfolgt. Die Musik des Eingangs-
Chores bietet, abgesehen von einige wenigen Sext-Doppelgriffen in den Violinen,
keine besonderen technischen Schwierigkeiten. Die Arie enthilt an zwei Stellen eine
Koloratur, wobei es sich beide Male um die gleiche Koloratur handelt (beim zwei-
tenmal transponiert). Peter Kellner kommt als Komponist dieser Kantate durchaus
in Frage.

Ein Choral ist nur in 1) iiberliefert. 2) bringt zwar die Uberschrift "Choral" in
einigen Stimmen, er wurde aber nur in die Orgelstimme wirklich eingetragen. Die-
sem Bal} nach handelt es sich um den gleichen Satz wie in 1), jedoch von G-Dur
nach Es-Dur transponiert.

Der Choralsatz auf die Melodie: "Nun danket alle Gott" enthilt zu viele falsche
Stimmfithrungen und die Harmonik trigt deutlich Zufallscharakter (z.B. die sixze
ajoutée in Takt 8 auf 1); er kann schwerlich von einem Komponisten stammen.

K18:01 Lasset uns mit Jesu ziehen

Kantate zum Sonntag Estomihi

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.541, Partitur, Stimmen und
Textzettel, RISM deest

Schreiber, Possessor: Kein Schreibervermerk, einer der Besitzer war ein C. F.
Junghanss.

Schrift: Ende 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Cum Deo. | Dom: Estomihi. | {2. Hand:}
oder auch | Char=Freytags. | {1. Hand:} LaBlet uns mit Jesu zichen. | 4 | Flaut
Trav: | 2. Violin. | C. A. T. B. et | Fond. | di | Kellner. | {2. Hand, dlterer Posses-
sorenvermerk iberschriebenr:} C. F. Junghanss.
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K18:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: keine Angabe in Partitur und Stimmen

Besetzung: Flote, Viol. 1, 11, S, A, T, B, continuo

K18:01-2 Rezitativ Sopran, Tenor, Bal3 (accompagnato)
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Titel in der Handschrift: {Keine Angabe in der Partitur, in den Stimmen:} Rec:
Besetzung: Flote, Viol. 1, 11, S, T, B, continuo

K18:01-3 Duett Sopran, Tenor
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Titel in der Handschrift: {Uber dem Beginn des Stiickes:} Flauto Trav: et
Violin. {Am Beginn des Stiickes, unter dem System fiir die 2. Violine:} Aria
Canto et Ten:

Besetzung: Flote, Viol,, S, T, continuno

Choral, nicht von Kellner: Melodie: "Lasset uns mit Jesu ziehen", Text: 1. Stro-
phe des gleichnamigen Liedes.

Text:

1) Eingangs-Chor: Lal3et uns mit Jesu ziehen. | {Hebr. 13:13:} So laBlet uns nun
zu ihm hinaus gehen, | auller dem Lager, | und seine Schmach tragen.

2) Rezitativ S, T, B, (accompoagnato): Ein Christe bleibt im Lager nicht zuriicke, |
wenn Christus auf den Weg des Leidens tritt. | Er gehet mit, trigt ihm die Band
und Stricke, | sein Creutz und seine Schmach geduldig nach. | Wahr ists auf dieser
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Bahn, | trifft man geschirfte Dornen an, | die seine Zartlichkeit verletzen, | doch
tihret sie dahin, | wo Himmels Rosen blihn, | die endiglich ergetzen.

3) Duett S, T: Wilt du ein Junger Jesu heilen, | so nimm sein Creutz und folg ihm
nach, | durch die Gemachligkeit der Erden, | kann Jesu niemand dhnlich werden,
| allein durch Creutz und Ungemach, | witrd sich an dir sein Bildnil3 weisen.

Anmerkungen:

Der zenor des Textes folgt der zentralen Aussage der summa des Kirchenbuches
(Seite 71) fur den Sonntag Estomihi: "Nun wirds aber GOtt mit uns nicht anders
machen, denn er es mit seinem Sohn (...) gemacht hat (...). Solchen Kelch mitssen
alle Christen mit trincken, wollen sie anders GOttes Kinder seyn.", was deutlich fir
Peter Kellner als den Komponisten dieses Werkes spricht.

Die Violinen I und II sind in Terzen bzw. u#nisono gekoppelt, eine typische an den
Baf3 gekoppelte Viola-Stimme fehlt. Diese fiir Peter Kellner ungew6hnliche Beset-
zung ohne Viola scheint original zu sein, denn die Violine II nimmt eine Zwitter-
stellung ein; sie geht gelegentlich auch mit dem Bal3 colla parte. Die Flote, deren hohe
Tone im Eingangschor genutzt werden, agiert verhaltnismaBig selbstindig.

Der Choralsatz ist sehr ungeschickt und weist zudem in Text und Melodie Ab-
weichungen von GG bzw. Psalmodia Sacra auf. Jeder einigermallen geschickte Orga-
nist hitte in der Llage sein miissen, einen fehlerfreien Satz zu liefern, weshalb Peter
Kellner fur diesen Satz nicht in Anspruch zu nehmen ist.

In Partitur und Stimmen sind Vokalisten und Orgel in F notiert, die Streicher
jedoch in G. Im Rezitativ wird in der zweiten Violine g" verlangt, die klingende
Tonart ist also G-Dur. Die 17o/on-Stimme enthilt nur Eingangschor und Rezitativ,
Duett und Choral stehen auf einem gesonderten, mit Basso betitelten und von der
gleichen Hand geschriebenen Blatt.

K27:01 Ich bin die Auferstehung und das Leben (siche auch AK27:01)
Kantate zum Ostersonntag

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
372, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.621; 2) Rudolstadt, Staatsarchiv, RH - K
44 nur Stimmen, RISM Nr.: 200.045.687

Schreiber, Possessoren: 1) k. H. Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k. H.
Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) Ende 18. Jahrhundert.

Titel der Manuskripte: 1) {Titelblatt:} 31 | 79 "89 {Auffihrungsjahre, entweder
79 und 89 oder 79-89} | Am Heil Ostetfeste. | Kellner. 2) {Titelblatt:} Cantate |
Am Heiligen Oster Feste | Ich bin die Auferstehung und das L.eben pp | a | Clari-
no 1. | Clarino 2. | Tympano | Oboe 1. | Oboe 2. |Violino Primo | Violino
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Secundo. | Alto Viola | Cantus | Altus | Tenor | Bassus | Organo Obligato et |
Basso | di C. Kellner.

K27:01-1 Eingangs-Chor (in 1) und 2))
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Titel in den Handschriften: 1) {fo/. 2’, iiber dem Beginn des Stiickes:} Am Heil:
Oster=Feste.; 2) {Sopranstimme, links tiber dem Beginn des Stiickes:} Tutti |
Allegro {Mitte:} Soprano

Besetzung: 1) Tromp. I, II, Timp., Oboi I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, organo
obligato continno; 2) dito

K27:01-2A Rezitativ (nur in 1)) Sopran, Alt, Bal3
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 4’, iber dem Anfang des Stlickes:} Bal:

Besetzung: S, A, B, continno

K27:01-2B (=AK27:01-2) Rezitativ (nur in 2)) Sopran, Baf

Soprano
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Titel in der Handschrift: 2) {Sopranstimme, tiber dem Beginn des Stuckes:}
Recit:

Besetzung: S, B, continno
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6.1 Kirchenkantaten

K27:01-3A Duett (nur in 1)) Sopran, Tenor

Horner
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 4’, iber dem Beginn des Stiickes:} Duetto.
Besetzung: Corni I, I, Obot I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, T, continno

K27:01-3B (=AK27:01-3) Arie (nur in 2)) Sopran
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Aria Allegretto.

Besetzung: Oboe, Viol. 1, 11, Viola, S, continuo

K27:01-4A (=AK27:01-4) Choral (nur in 1))
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Titel in der Handschrift: 1) keine Angabe
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Besetzung: 1) Tromp. I, 11, Timp. Corni I, II, Oboi I, 11, Viol. I, II, Viola, S, A,

T, B, continuo

K27:01-4B (=AK27:01-5) Choral (nur in 2))
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Titel in der Handschrift: 2) {Sopranstimme, Uber dem Beginn des Stiickes: }

Choral {die anderen Stimmen geben Entsprechendes an.}
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Besetzung: Tromp., I, II, Timp., Oboi I, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continuo
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6.1 Kirchenkantaten

Text:

1) Eingangs-Chor: {Joh. 11:25} Ich bin die Auferstehung und daf3 Leben, wer an
mich gliubet der wird leben ob er gleich stiirbe

2A) Rezitativ (nur in 1)) S, A, B: (Bal3:) Wischt eure Thrinen ab, | die ihr bei
Christi Grufft geweinet. | Seht hier sein Grab wo keine Nacht | nur lauter Sonne
scheinet. | (Sopr.:) Des Lebens Hertzog lebt, | der Lowe vom Stam Juda sieget
{Offenb. 5:5}, | und da er nun sein Haupt erhebt, so lieget | der Teufel und der
Tod | zerknirscht zu seinen Fussen. | (Baf3:) Nun hat es mit uns keine Noth, | lebt
er, so werden wir auch leben missen.

2B) Rezitativ (nur in 2)) S, B: (Sopr.:) O Heiligster, was kan der Mensch dir geben
| dir dankbar, fiir den Sieg zu seyn. | Dein ist es, das wir wieder leben, | durch dich
ist uns die Schuld Vergeben, | durch dich gehn wir zu Salems Thoren ein | (Bal3:)
Nein! Heiligster! | nichts kan der Mensch dir geben | dir danckbar fir den Sieg zu

seyn, | o danckbegieriges Gemiithe, | erkenne demuths voll die wunder volle Gtite
| diel3 kanst du, diel3 allein

3A) Duett (nur in 1)) S, T: Christi Tod ist unser Leben, | Christi Leben unser
Ruhm, | denn der Glaube kann uns geben | was sonst Christi Eigenthum. | Glau-
ben wir so leben wir, | und sind selig dort und hier

3B) Arie (nur in 2)) Sopran: Dein ist der Sieg, | fur uns sind seine Friichte, | fiir
uns, du starcker Held | Des sind wir froh | Eil, fliehendes Gertichte | Verkindige
dief3 aller Welt | Hallelujah, der Herr kimpft fur die Stinder | Hallelujah, der Herr
ist iberwinder, | Hallelujah, dem der das Feld Behilt

4A) Choral (nur in 1)): {Jesus meine Zuversicht, GG Seite 737, Strophe 2, gleichna-
mige Melodie:} Jesus, [d]er mein Heyland lebt, | ich werd auch das Leben schauen
| Seyn wo mein Erloser schwebt, | warum sollte mir den grauen | lisset auch ein
Haupt sein Glied | welches es nicht nach sich zieht

4B) Choral (nur in 2)): {Melodie und Text: "Heut triumphieret Gottes Sohn", GG
Seite 136, Psalmodia Sacra, Seite 78:} Heut triumphieret Gottes Sohn, | der von todt

ist erstanden schon | mit groser Pracht und Herrlichkeit | des danken wir in Ewig-
keit | hallelujah

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor iiber (Joh. 11:25) stellt einen Kommentar zum Evangelium
{Mark 16:1-8} dar, er ist spieltechnisch moderat und gehort sicher zu dem in seiner
Autobiographie bei Marpurg erwihnten Jahrgang organo obligats” Peter Kellners.

Beim Rezitativ 2A hat der Text nicht nur direkten Bezug zu Ostern, sondern
reflektiert das Geschehen anhand anderer Bibelstellen, was fiir eine Komposition

% Friedrich Wilhelm Marpurg, "Historisch-Kritische Beytriige zur Aufnahme der Musik", 1. Band,
5. Stlick (1755), Seite 445, siche auch Band I, Seite 49, den Text bei FuBlnotennummer 127.
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6.1 Kirchenkantaten

fur den orthodoxen Griafenroder Gottesdienst und damit fur Peter Kellners Urhe-
berschaft spricht.

Wiewohl in der Ablehnung der Idee des gffertorii im Rezitativ 2B noch lutherisch,
stellt der Text - distanziert vom unmittelbaren Geschehen - nur gefithlvolle Betrach-
tungen an. Fur eine Auffithrung in Grifenroda durfte er nicht in Frage gekommen
sein.

Der Text des Duetts 3A referiert den Kerngedanken lutherischer Religion mit
trappierender Schlichtheit: "Glauben wir so leben wir, (...) " und ist damit sicher fiir
Grifenroda brauchbar gewesen.

Der Text der Arie 3B verletzt zwar nicht die lutherische Lehre, durch symbo-
lische Verschlisselung 6sterlicher Glaubensaussagen schwebt er aber sozusagen
mindestens um eine Symbolstufe héher als der Text von 3A%. Die Musik ist zudem
technisch so anspruchsvoll, daf3 sie, vom Orchester einmal ganz abgesehen, vollig
aullerhalb der Reichweite eines noch so getibten Schulknaben liegt.

Der Choralsatz 4A ist harmonisch interessant, fehlerfrei und sein Text verbreitet
aus lutherisch-orthodoxer Sicht keine falschen oder verwisserten Lehren. Abgese-
hen davon, daf3 es sich um kein ausgesprochenes Osterlied handelt, gibt die Psa/nzo-
dia Sacra auch eine andere Melodie dazu an ("Meinen Jesum laf3 ich nicht, weil er
sich", Seite 201). Der Choralsatz stammt seiner Qualitit wegen von einem Kompo-
nisten, wahrscheinlich von einem der beiden Kellners, wobei wegen der erwihnten
Abweichung vom GG wohl doch eher Christoph Kellner als Urheber in Frage
kommt. Vorstellbar wire, da ja die Kantaten seines Vaters durch seine Hinde nach
Frankfurt/M. gelangten, daB er in diesem Falle einen Choralsatz eigener Produktion
mitgeliefert hat. Als Komponist kommt nattrlich auch eine unbekannte dritte - dazu
befahigte - Person in Frage, die mit dem Material als Zwischentriger in Beriihrung
kam.

Fir den Choralsatz 4B gilt das Gleiche wie bei 4A, er ist interessant und abgese-
hen von einem Schreibversehen in Takt 2 des Altes fehlerfrei. Der einzige Unter-
schied besteht darin, daB3 im Gegensatz zu 4A die 2. Oboe den Alt verstarkt und
nicht den Sopran. Das Lied gehort zu Ostern, die Melodie ist allerdings sehr moder-
nisiert. Christoph Kellner kommt als Urheber in Frage.

Die beiden auf uns gekommenen Varianten dieser Kantate legen beredtes Zeug-
nis davon ab, wie bereits Vorhandenes und Neues - je nach dem beabsichtigten
Zweck - miteinander kombiniert werden konnte. Wir wissen zwar nicht, ob die
Frankfurter Fassung von Peter Kellner in der Zusammensetzung geschaffen wurde,
in der sie uns heute begegnet, abgesehen vom Choral aber stammen wenigstens die
einzelnen Teile mit einiger Sicherheit aus seiner Feder. Christoph verwandte mégli-

% Summa des Kirchenbuches, Seite 100: "(...), als sie solches Siegs wider den Tod und den Teufel
sollen teilhafftig seyn, (...)" = "Dein ist der Sieg, | fir uns sind seine Frichte, (...)" oder noch
deutlicher: {Mk 16:7:} gehet aber hin und sagts seinen Jungern = Eil, flichendes Gertchte | Ver-
kundige die$3 aller Welt (...)".
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cherweise den Chorsatz spiter, um ihn einer eigenen Komposition voranzustellen.
Die Frage der Besetzung scheint man grofB3ziigig behandelt zu haben, denn die
beiden Trompetenstimmen im Fingangs-Chor z.B. wirken sehr wie Hornstimmen.
Dafir spricht, dal3 im Duett Horner Verwendung finden, und keine Trompeten.
Die Pauken kénnte Christoph dem Eingangs-Chor hinzugesetzt haben. Dal3 Johann
Conrad Seibert in Frankfurt die Horner - ohne Riicksicht auf die Lage - dann auch
im Choral mitspielen lief3, war sicher nicht beabsichtigt.

K30:01 Selig sind, die nicht sehen und doch glauben

Kantate zum Sonntag Quasimodogeniti

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 382,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.630

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: Schreiber 92 (Schlichte), méglich ist
auch Schreiber 52*". Zweiter Choral: Johann Conrad Seibert (Schlichte).

Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Quasimodogeniti. | Kellner. {oben links
Auffihrungsjahre:} 76 - 81.

K30:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: {fo/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes, links:} Tutti.
Allegro. {Mitte:} Am Sontage Quasimodogeniti.

Besetzung: Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

K30:01-2 Rezitativ Sopran, Tenor, Bal3
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Titel in der Handschrift: {fo/ 3', iber dem Beginn des Sttickes:} Recit: Tenore.

37 Siehe auch FuBnote 51 auf Seite 226.
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6.1 Kirchenkantaten

Besetzung: S, T, B, continuo

K30:01-3 Arie Sopran
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Titel in der Handschrift: {/o/ 3", iber dem Beginn des Stuckes:} Aria. An-
dantino.

Besetzung: Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, continuo

Choral, nicht von Kellner: Melodie: "Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt", Text:
"Ach mein Erldser mich aus Treu" (1. Strophe des Liedes unbekannt).

Text:
1) Eingangs-Chor: {Joh 20:29} Selig sind, die nicht sehen und doch glauben.

2) Rezitativ, Sopran, Tenor, Ba}: {Tenor:} Hinweg Vernunft! mit deinen Schlus-
sen, | wie kanst du was von dem Geheimnil3 wissen, | das selbst dein englischer
Verstand, | aus eigner Deudungskraft erckandt. | {Sopran:} Dir kommt nichts
weiter zu, als das nur zu gestehen, | die Heilge Schrift sag Gottes Wort, | und Jesus
unser Seelen Hort | {BaB:} Das iibrige muf3 aus dem Glauben gehen, | der aus
dem Wort des Lebens quilt, | und Willen und Verstand mit solcher Kraft erfillt, |
dafB3 wir mit himmlischen Entziicken, | des Goels {Joel 3:1} Gegenwart erblicken,
| und dif3 sein Ebenbild, | zur Heiligung uns in die Seele driicken.

3) Arie Sopran: Mein Herr und mein Gott, | dies soll meine Loosung seyn, | Damit
kann ich trotz allem Spott | mich durch das Heer der Feinde schlagen, | und Satan,
Siind und Tod verjagen, | der euch erldst, der ist auch mein.

Anmerkungen:

Der Text des Fingangs-Chores ist dem Evangelium zu Quasimodogeniti (Joh
20:19-31) entnommen. Die summa des Kirchenbuches (Seite 112f)) fiir diesen Sonn-
tag hebt stark auf das "Predigtamt" die Kirche ab, was im Passus: " Denn es sey
gleich der Prediger, seiner Person halben wie er wolle, wenn er nur mein Wort
fithret, so soll der heilige Geist bey solcher Predigt des Evangelii sey, (...)." In die-
sem ganz praktischen Zusamenhang ist wohl auch die Warnung: "Hinweg Vernunft!
mit deinen Schliissen (...)" zu verstehen, die - anders als in den religiésen "Argumenta-
tionen” der nachsten Generation - keine Verunglimpfung logischen Denkens dar-
stellt, sondern vielmehr der Erkenntnis Platz einraumt, dal3 Wissen und Glauben
zwei vollig voneinander verschiedene Dinge sind.
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6.1 Kirchenkantaten

Die Musik, die beziiglich ihrer Ausfithrbarkeit deutlich Riicksicht auf einfache
Verhiltnisse nimmt, spricht ebenfalls fiir Peter Kellner als Urheber.

Der erste, in der Partitur durchgestrichene Choralsatz iiber die Melodie: "Kommt
her zu mir spricht Gottes Sohn" ist vollig miBraten und hat keinen Eingang in den
Stimmensatz gefunden. Der zweite Choral in der Handschrift iiber die Melodie:
"Wo Gott der Herr nicht bei uns hilt" ist zwar ohne ganz grobe Fehler, aber mit
seinen ungliicklichen Verdopplungen und Stimmfithrungen kann er keinesfalls das
Werk eines Mannes sein, der taglich Choralmelodien aus dem Stegreif zu harmoni-
sieren hatte.

Im Rezitativ ist Takt 4 versehentlich als 2/4 Takt entstanden.

K31:01 Er wird seine Herde weiden, wie ein Hirte

Kantate zum Sonntag Misericordias Domini

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
358, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.608; 2) Schotten/Hessen, K 2/9, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.457

Schreiber, Possessor: 1) k. H., neuer Choral (b): Johann Conrad Seibert (Schlich-
te). 2) k. H., Hauptschreiber: |. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.
Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Misericord: Domini | Kellner. {oben links

Auffihrungsjahre:} 76. 84.; 2) {Titelblatt:} Dom Misericord: Dom: | a: 9: | 2:
Violini: | 1 Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | di: Kellner:

K31:01-1 Eingangs-Chor (989.B02,444)
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Titel in den Handschriften: 1) {/o/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes:} keine
Titelangabe; 2) {Sopran-Stimme, iiber dem Beginn des Stiickes:} Canto Dom:
Misericord Domini {rechts oben:} Kellner

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, II, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11,
Viola, S, A, T, B, continuo

K31:01-2 Rezitativ Sopran, Tenor, Bal3
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Titel in den Handschriften: 1) {/o/ 3’, iber dem Beginn des Stiickes:} Recit:
Tenore.; 2) {Tenorstimme, vor dem Beginn des Stlickes:} Recit

Besetzung: 1) S, T, B, continuo; 2) S, A, T, continuo

K31:01-3 Arie Bal3
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/ 4, iber dem Beginn des Stiickes:} Aria. Alle-
gro.; 2) {BaB-Stimme, tber dem Beginn des Stiickes:} Aria Basso Allegro

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, B, continno; 2) Viol. 1, 11, Viola, B,

Continmo

Choral, nicht von Kellner: 1) a) Melodie: "Der Herr ist mein getreuer Hirt",
Text: 1. Strophe des gleichnamigen Liedes, b) Melodie unbekannt, Text: "Herr
mein Hirt! Brun aller Freuden!" (1. Strophe des Liedes unbekannt); 2) Wie 1a),
anderer Satz.

Text:

1) Eingangs-Chor: (Jesaja 40:11) Er wird seine Herde weiden wie ein Hirte. Er
wird die Limmer in seine Arme nehmen und an seinem Busen tragen und die Schat-
mutter fuhren.

2) Rezitativ Sopran, Tenor, Ba}: {Tenor:} Wir ficlen in des Satans Klauen, | nach
dem wir uns vom rechten Weg verirrt. | {Baf}, in Schotten Alt:} Du aber lieBest
uns, | du als der gute Hirt | die Stirke deiner Liebe schauen, | da du in mensch-
licher Gestalt, | jedoch mit géttlicher Gewalt | uns aus dem Hollen Pfuhl entrissen.
| {Sopran:} Und ob wir solches wissen so kommt es auf uns an, | ob wir uns dir
ergeben, | ob wir die Bahn zur Freiheit und zum Leben, | dahin uns deine Stimme
lockt, | die in der ganzen Welt erschollen. | {Tenor:} Ihr, die ihr Herz und Ohr
bisher | vor ihm verstockt, er geht euch noch entgegen, | noch ist es Zeit, laB3t euch
bewegen, | dal3 ihr zu ihm mit Freuden kehrt, | in dem ihr seine Stimme hort.

3) Arie Bal3: Ihr Schafe, die ihr euch verirrt, | folgt mir, ich bin der gute Hirt. |
Warum wollt ihr euch in den Hecken | vor meiner Hirtentreu verstecken, | die
euch von euren Wunden heilt | und voll Gentigsamkeit erteilt
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Anmerkungen:

Der Text dieser Kantate antwortet auf die Perikopen zu Misericordias Domini
(1. Petr 2:21-25, Joh 10:12-16) mit Jesaja 40:11. Das Bild vom Teufel, der dem Wolf
des Evangeliums gleichgesetzt wird, ist direkt der swmma des Kirchenbuches (Seite
115£.) entnommen. Sowohl wegen der klaren lutherisch-orthodoxen Textauslegung
als auch wegen der trotz ihrer Schlichtheit sehr ausdrucksstarken Komposition kann
es bei dieser Kantate kaum Zweifel an Peter Kellners Urheberschaft geben.

In Handschrift 1) befindet sich ein einigermal3en leidlicher Choralsatz tiber "Der
Herr ist mein getreuer Hirt" (a) in der gleichen Schrift, in der die Partitur geschrie-
ben wurde. In den Stimmen wurde dieser Satz jedoch ausgestrichen und in Partitur
und Stimmen trat ein neuer Satz tiber eine bisher unbekannte Melodie (b) hinzu, der
grob fehlerhaft ist”’. Der Choralsatz in 2) iiber "Der Herr ist mein getreuer Hirt" ist
kakophon. Die Chorile durften kaum von Peter Kellner stammen.

K32:01 Wahrtlich, ich sage euch Ihr werdet weinen und heulen

Kantate zum Sontag Jubilate

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
387, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.635; 2) Schotten/Hessen, K 2/10, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.458

Schreiber, Possessor: 1) k. H. Partitur: Hs. Johann Conrad Seibert (Schlichte). 2) k.
H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Jubilate. | Kellner. {links oben Auffiih-
rungsjahre:} 75 | 84. 89.; 2) {Titelblatt:} Dom: Jubilate: | a: 9: | 2: Violini: | 1:
Viola: | C: A: T: B: | organo: et Basso | di: Keller: {sic!}

K32:01-1 Eingangs-Chor
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T1te1 in der Handschrlft 1) {fo 2’, iber dem Begmn des Stuckes hnks } Tutt

* Besonders auffillig sind wieder die falschen Terzverdopplungen.
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6.1 Kirchenkantaten

{Mitte:} Am Sonntag Jubilate.; 2) {Sopran-Stimme, tber dem Beginn des
Eingangs-Chores:} Canto Dom. Jubilate {oben rechts} Kellner

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, II, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11,
Viola, S, A, T, B, continuo

K32:01-2 Rezitativ Alt, Ba3
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Titel in der Handschnft 1) {fol. 3", in der Partitur ohne Titel}; 2) {Alt-Stimme,
Uber dem Beginn des Stiickes:} Recit:

Besetzung: A, B, continuo

K32:01-3 Duett Sopran, Tenor
N N i i N NP eo Jol TN mwmhm
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 4, iber dem beginn des Stlickes:} Lamento ¢
Scherzo; 2) {Sopran-Stimme, iiber dem Beginn des Sttckes:} Duetto Lamento
et Scherzo

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, T, continuo, 2) Viol. 1, 11, Viola,
S, T, continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie unbekannt, Text: "Mit der Welt sich lustig
machen" (1. Strophe des Liedes unbekannt); 2) Melodie unbekannt, Text: "Den-
noch bleib ich unerschrocken" (1. Strophe des Liedes unbekannt).

Text:

1) Eingangs-Chor: {Joh 16:20} Wahtlich, wahtlich ich sage euch, iht werdet wei-
nen und heulen, aber die Welt wird sich freuen. Ihr aber werdet traurig seyn, doch
eure Traurigkeit soll in Freude verkehret werden.

2) Rezitativ: {Baf}:} Worlber sich die Welt erfreut, | das bringt dem Glaub ‘gen
{Schotten: "dem Glauben"} Traurigkeit: | denn da sie thun, was Gott gefillt, |
indem sie Entzweck, Trieb und Pflichten | nach seines Willens Vorschrift richten,
| so haben sie die Welt, | ja Satans gantzes Reich zum Feinde. | {Alt:} Doch dieses
trostet auch: | ihr habet Gott zum Freunde. | Auf ein betriibtes Nun | wird euch
ein frohes Aber trosten. | {BaB:} Thr werdet einst als die Etlosten, | auf Angst und
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6.1 Kirchenkantaten

Schmertz im Schoos der Freude ruhn. | {Alt:} Jetzt ist die Stunde der Geburt, |
und diese machet euch zu Schmertzens Kindern; | allein nach Jacobs Vatersinn |
verlanget ihr den Namen Benjamin, | und kann nicht dieser Trost euch alle
Schmertzen lindern? | Denn Gott wird euch als Kinder seiner Rechten, | nach dem

getroffenen Vergleich, | mit seiner rechten Hand verfechten.

3) Duett Sopran, Tenor:

{Sopran:} Ich weine, ich seufze | Die
Welt= Lust macht mich nie vergniigt,
| doch find ich dal3 dabey im Hertzen
| ein starcker Trieb verborgen liegt, |
Auf kurtzen Schmertz folgt Freudig-
keit, | Und ihr, ihr Hencker meiner
{in 1) redigiert in: Ja, du, du Ursprung
dieser} Plagen, | miist an euch {in 1)
redigiert in: must an dir} selbst die

{Tenor:} Wir lachen Wir schertzen. |
die Weltlust macht mich stets ver-
gniigt. | Doch find ich da3 dabey im
Hertzen, | ein wilder Trieb verborgen
liegt. | Auf kurtze Lust folgt Reu und
Leid, | folgt Reu und Leid und Leid.
| Ich muB3 den Hencker {in 1) redi-
giert in: Ursprung} meiner Plagen, |
in meinem eignen Busen tragen.

Strafe tragen.

Anmerkungen:

Der Text der Kantate, der dem Evangelium zu Jubilate entnommen ist, geht
gleichermallen auf Epistel und Evangelium (1. Petr 2:11-20, Joh 16:16-23) ein.

Eine Textinderung im Duett in 1) macht deutlich, was in religiéser Rede in-
zwischen nicht mehr opportun erschien: Aus der allzu klaren Aussage: "Und ihr, ihr
Hencker meiner Plagen, | must an euch selbst die Strafe tragen." wurde das Unbe-
stimmte: "Ja, du, du Ursprung dieser Plagen | must an dir selbst die Strafe tragen."

Kompositorisch sind in der Kantate wieder spieltechnischer Aufwand und klang-
licher Effekt zu einem Optimum gebracht, wie es fur Peter Kellners Kantaten-
schopfungen charakteristisch ist. Bemerkenswert ist das Duett, das mit zwei ver-
schiedenen - eng an die Perikopen angelehnten - Texten nebeneinander zwei ver-
schiedene Affekte zum Ausdruck zu bringen hat. Ein solches Duett mit verteilten
Rollen findet sich auch in K80:01, AK12:01 und AK46:01.

Der Frankfurter Choralsatz ist diesmal ohne schweren Versto3 gegen die Regeln
der Kunst, die ungeschickte Harmonisierung mit ihrer haufigen Dreistimmigkeit
aber sprechen gegen einen wirklichen Berufsmusiker als Urheber. Die Zufilligkeit,
mit der dem Schreiber des Satzes Dissonanzen ‘unterlaufen’, gemahnen an die
Seibertsche Erweiterung der Kantate AK42:01, die sich durch ebendieses Verfahren
auszeichnet.

Der kakophone Schottener Satz in B-Dur ist das Produkt eines v6llig unerfahre-
nen Anfingers. Selbst thythmisch gab es Probleme. Besonders merkwtirdig ist das
plotzliche und unmotivierte Auftreten von vier Viertelnoten im Alt in Takt 23 und
im Tenor in Takt 21 (sowie entsprechend in Viol. 2 und Viola), obwohl die Anzahl
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6.1 Kirchenkantaten

der Silben - wie in den anderen Stimmen - nur fiir zwei halbe Noten ausreicht. Der
Baf ist recht ordentlich gesetzt, er konnte einem Buch mit Generalbal3sitzen ent-
stammen. Der "Komponist” wurde aber offensichtlich mit der Bezifferung nicht
fertig, wie beispielhaft die Harmonisierung eines in Takt 14 auf der 2. Halben ei-
gentlich notwendigen (und einzig méglichen) Quintsextakkordes auf fis zeigt. Statt
fis, a,d’, ¢’” schrieb der anonyme Ungliicksrabe fis, b, fis", ¢”".

K33:01 Wenn der Troster kommt
Kantate zum Sonntag Kantate

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
389, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.637; 2) Schotten/Hessen, K 3/1, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.459; 3) Marburg, Staatsarchiv, Bestand 319 Lutherische
Pfarrei Frankenberg Nr. 3a, Partitur und eine Sopran-Stimme, RISM deest

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k.
H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte); 3) k. H.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800; 3) 2. Hilfte 18. Jahrhundert.

Titel der Manuskripte: 1) {Titelblatt:} Cantate | Kellner. {links oben Auffiih-
rungsjahre:} 75. | 84-89. {2. Titelblatt, fo/. 2} Cantate.; 2) {Titelblatt:} Dom:
Cantate. | a: 9: | 2: Violini: | 1: Viola: | C: A: T: B: | organo et: Basso | di Keller:
{sic!}; 3) {Titelblatt, schr viel spitere Handschrift, moglicherweise erst aus dem
ersten Drittel des 20. Jahrhunderts?:} Dom. Cantate | Wenn der Tréster kommt |
C. Kellner

K33:01-1 Einganngs-Chor
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/ 3’, iber dem Beginn des Stiickes:} Am S.
Cantate.; 2) {Sopranstimme, tiber dem Beginn des Stiickes, links:} Canto Domi-
mi Cantate {rechts:} Kellner; 3) {/o/ 1", iber dem Beginn des Stiickes, links:}
Tutti {Mitte:} Am Sontage Cantate. {rechts:} di C. Kellner.

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) und 3) Viol.
1, II, Viola, S, A, T, B, continuo

K33:01-2 Rezitativ
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/ 4’, iber dem Beginn des Stlickes:} Recit:; 2)
{In der Tenor-Stimme tiber dem Beginn des Stuckes:} Recitativ; 3) {fo/. 3’, tiber
dem Beginn des Stiickes:} Recit Tenor.

Besetzung: T, continno

K33:01-3 Arie Sopran
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/ 4’ iber dem Beginn des Stlickes:} Aria. {unter
dem System des Soprans:} Andantino; 2) {In der Sopran-Stimme tber dem
Beginn des Stiickes:} Aria andantino; 3) {fo/. 3’, iber dem Beginn des Stuckes:}
Aria Andantino e Canto Solo.

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, continuo; 2) und 3) Viol. 1, 11,
Viola, S, continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie: "Nun bitten wir den heiligen Geist", Text:
Strophe 4, "Du héchster Troster in aller Noth" ; 2) dito; 3) dito.

Text:

1) Eingangs-Chor: {Joh 16:8, leicht gedndert:} Wenn der Troster kommt, der wird
die Welt strafen, um die Siinde, und um die Gerechtigkeit und um das Gericht.

2) Rezitativ: {Tenor:} Ach!lall mich allezeit | des Trosters Gegenwart empfinden,
| damit er mich theils vor den Siinden, | die freventlich den GnadenBund entz-
weyht, | und theils von der Gerechtigkeit, | wie sie in deinem Blut zu finden, (R6m
5:9) | und theils vor dem Gerichte, | alwo der Fiirst der Welt mit seinem MordGe-
zuchte, | Recht, Anspruch und Procef3 verliert, | durch Bul3 und Glauben tiber-
fuhrt.

3) Arie, Sopran: Bebendes Gewissen, | gib dich nun zur Ruh, | Jesus ruft dir zu,
| Ich will leiden, ich will biissen, | und der Geist der Freudigkeit, | ist zu deinem
Trost bereit.

Anmerkungen:
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Der Text des Eingangs-Chores nimmt das Evangelium des Sonntages (Joh 16:5-
15) auf, das im Weiteren im Sinne der swzma des Kirchenbuches (Seite 122f.) ausge-
legt wird. Die Arie, die auf den ersten Blick spaterem Glaubensverstindnis ver-
pflichtet erscheint, figt sich bruchlos in die vorangegangenen Aussagen ein; sie
scheint Heb. 9:14 zu paraphrasieren. An ihrer Eignung fiir den Grifenréder Gottes-
dienst kann kein Zweifel bestehen, weshalb die Kantate, auch ihrer verhiltnismiGig
leichten Ausfiithrbarkeit halber, ohne weiteres zu den Werken Peter Kellners gezihlt
werden diirfte.

Der Choral in 1) enthilt zwar keine groben Fehler, ist aber recht ungeschickt
gesetzt (die Handschriften 2) und 3) bringen den gleichen Satz mit gleichem Text
mit einigen Abschreibefehlern). Selbst wenn man annimmt, dal3 diese Kantate vom
jungen Christoph Kellner unter der Aufsicht seines Vaters komponiert wurde,
durfte dieser den Quartsextakkord in Takt 6 auf 1 und die Terzverdopplung auf der
1. Stufe in Takt 8 kaum haben durchgehen lassen. Das Lied gehort dartiiberhinaus
auch nicht zum Kreis der Lieder, die fiir den Sonntag vorgesehen sind”.

Das ist Rezitativ in den Handschriften 2) und 3) im continuno in langen Noten-
werten notiert.

K34:01 Das ist die Freudigkeit, die wir haben zu Gott

Kantate zum Sonntag Rogate

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
352, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.603; 2) Schotten/Hessen, K 3/2, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.460

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k.
H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am S. Rogate. | Kellner. {links oben
Auffithrungsjahre:} 75. | 84. - 89.; 2) {Titelblatt:} Dom Rogate: | a: 9: | 2: Violini
| 1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso | di: Kellner:

K34:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 2/, iber dem Beginn des Stlickes:} Am Sonn-

* Laut Register (ohne Seitenzahlen) am Beginn des Gothaischen Gesangbuches von 1726.
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tage Rogate.; 2) {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Eingangs-Chores, links: }
Tutti {Mitte:} Canto Dom Rogate {rechts:} di Kellner

Besetzung: 1) Horner I, 11, Oboen I, 11, Viol. I 11, Viola, S, A, T, B, continno; 2)
Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

K34:01-2 Rezitativ Alt, Bal}
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Titel in der Handschrift: 1) {fo/. 3', kein Titel}; 2) {BaB-Stimme, vor dem
Beginn des Stlickes:} kein Titel {Alt-Stimme, vor dem Beginn des Stuckes:}
Recit

Besetzung: A, B, continuo

K34:01-3 Duett Sopran, Tenor
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 3’, iber dem Beginn des Stlickes:} Atia. Duet-
to; 2) {Sopran-Stimme, iiber dem Beginn des Stuckes:} Duetto

Besetzung: 1) Horner I, 11, Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, T, continuo; 2) Viol.
1, I, Viola, S, T, continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie: "Wer nur den lieben Gott li3t walten",
Text: "Was will mein Hertze mehr begehren" (1. Strophe des Liedes unbekannt);
2) Melodie: Wie 1), anderer Satz, Text: Wie 1).

Text:

1) Eingangs-Chor: {1. Joh 5:14} Das ist die Freudigkeit, die wir haben zu Gott,
dal} so wir etwas bitten nach seinem Willen so horet er uns.

2) Rezitativ BaB3, Alt: {Bal}:} Das ist die Freudigkeit, | die auch im tiefsten Leid
| mein mattes Hertz erquicket, | daf3 ich nicht nur das Elend, das mich bedrtckt,
| Gott kindlich klagen darf; | Ich kann nicht minder auch auf die Etl6sung bauen,
| wenn ich im gldubigen Vertrauen, | auf den, der unsre Noth | auf seine Schultern
watf, | mein eintzig Absehn richte. | {Alt:} Wer so vor Gottes Angesichte, | mit
dem Gebete tritt, | dem theilt er seinen Segen mit.

11/215



6.1 Kirchenkantaten

3) Duett Sopran Tenor: Trettet, betet, in des Glaubens Zuversicht, | Ja und Amen
liegt in Jesu Nahmen, | was sein Wort verspricht | das geschicht.

Anmerkungen:

Der Text des Eingangs-Chors (1. Joh 5:14) nimmt direkt, ja sogar wortlich Bezug
auf das Evangelium des Tages (Joh 16:23-30), obwohl er diesem nicht selbst ent-
stammt. Im Weiteren wird der Kern des Evangeliums: "Bittet, so werdet ihr neh-
men, dal3 eure Freude vollkommen sey" fir den frommen Christen erliutert und mit
Handlungsanweisungen versehen.

Der Umstand, dal3 das Rezitativ in der Frankfurter Handschrift direkt an den
Eingangs-Chor angebunden wurde, kénnten als zaghafter (spaterer?) Modernisie-
rungsversuch zu werten sein.”’ Anders als bei manchen Kantaten Christoph Kell-
ners ist es durch dieses direkte Anhingen vermittels eines halben Orchestertaktes
zwar auf dem Papier dem Eingangs-Chor niher gertickt, kompositorisch aber noch
lingst nicht zu einem Teil des Chores geworden“.

Die spieltechnischen Anspriiche des Duetts gehen mit ihren als Zweiunddreif3ig-
stel notierten Doppelschligen vielleicht ein wenig tiber das Ubliche hinaus, die
Anspriche an die Vokalisten jedoch entsprechen dem gewohnten Bilde. Die Hérner
haben im Duett sehr oft fis zu spielen, was fiir deren nachtrigliche Zuftigung spre-
chen konnte.

Der Choral ist wieder so gesetzt, als gebe es fiir diese Titigkeit keinerlei Regeln,
wobei in der Schottener Handschrift ein anderer Satz zur gleichen Melodie - aber
von noch minderer Qualitit - Uberliefert ist.

K35:01 Seid ihr nun mit Christo auferstanden

Kantate zu Christi Himmelfahrt

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 379,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.628

Schreiber, Possessor: k. H., Partitur: Schreiber 52*, Extrablatt mit den Oboen-
stimmen: Johann Conrad Seibert (Schlichte)

Schrift: zwischen 1769 und 1792.

40 Siehe auch die Anmerkungen zu AK08:01.

' In Schotten schlieBt der Eingangs-Chor, obwohl auch er diesen Halbtakt aufweist, wie gewdhn-
lich mit einem Doppelstrich und der D-Dur-Akkord auf 1 im ersten Takt des Rezitativs fehlt
ebenso, wie das Segno auf dem vorletzten Taktstrich und die Fermate auf 1 im letzten Takt des
Eingangs-Chores, was zu Problemen bei der Auffithrung Anlal3 gegeben haben dirfte.

2 Siehe auch FuBnote 51 auf Seite 226.
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Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Fest der Himmelfahrt | Christi

K35:01-1 Eingangs-Chor

1A
el el TR
[TTT] »
i —MWI.\’A\ Ay | A
Y
e 4|. —wrll
L]
M\.—Hv
e
| S
(1T e
—HII.\’A\ o
e
By
1 e e
7] o ™
1
~ 3‘"I | M
Aty st By
- > AN
gl mm.. M-. Mu
o el
oo mw. N Auwxu
Yl
o =080 L
NI\
w7 ) me..fw
wll hw.- - mua ¢\
At e
[ YEAN h|¢|.l.o|| i L Y.
(NI /ﬁ\o N
bnl ] b | >t
u- .| >
Nl B
‘o el
[Y M| ﬂ" un AuwH_
5m. 7
o ne n.kas
M | e m
Eolas o oo =
nTl Raal == 2 ==
AR AN AR
N R

Titel in der Handschrift: {fo/ 2, iber dem Beginn des Stiickes:} Am Feste der

Himelfahrt Christi.

Besetzung: Tromp. I, II, Timp., Oboi I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

K35:01-2 Rezitativ
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Titel in der Handschrift: {fo/. 4', iber dem Beginn des Stiickes:} Recit: Ba(3

Besetzung: A, B, continuo

K35:01-3 Arie
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Titel in der Handschrift: {fo/. 5, iber dem Beginn des Stiickes:} Aria Allegretto

Besetzung: Corni I, I, Timp., Oboi I, 11, Viol. 1, 1, Viola, S, continuo

K35:01-4 Choral
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Titel in der Handschrift: {fo/. 7', iber dem Beginn des Stiickes:} Choral

Besetzung: Tromp. L, II, Timp., Oboi I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo
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6.1 Kirchenkantaten

Text:

1) Eingangs-Chor (Kolosser 3:1}: Sayd iht nun mit Christo auferstanden, so
suchet was droben ist da Christus ist

2) Rezitativ A, B: {Bal3:} Was solt ich mich in diese Welt verlieben! | Mein Geist
wird Himmel angetrieben, | und wirfft das eitle hinter sich. | Die Erde kan mir
doch nichts geben, | {Arietto:} was unverginglich ist. | {Alt:} Ein Christ mus
Adlern gleich an Himmel schweben, | im Himmel muf3 der Wandel seyn, | so geht
man dermahleinst zum Himmel ein.

3) Arie Sopran: Ich bin mit Christo auferstanden, | mit Christo fahr ich Himmelan.
| Ist gleich die Zeit noch nicht vorhanden, | dal3 ich es wiircklich leisten kan, | so
thu ich beydes doch im Glauben, | das Schauen wird mir niemand rauben.

4) Choral, {Melodie: Jesus meine Zuversicht, Text: 1. Strophe des Liedes unbe-
kannt}: Nur daf3 ihr den Geist ethebt, | von den Listen dieser Erden, | und euch
dem schon jetzt ergebt, | dem ihr bey gefligt wolt werden, | Schickt das Hertze
dahin ein | wo ihr ewig wiinscht zu seyn

Anmerkungen:

Die Handschrift ist anonym iiberliefert®, liegt aber inmitten der Kellner-Kanta-
ten, so daf sie im Zusammenhang mit dieser Uberlieferung gesehen wurde*. Die
kompositorische Gestalt des Werkes mit seinen Stimm-Koppelungen entspricht
ganz dem Erscheinungsbild Kellnerscher Kantaten. Die Partitur bringt ausnahms-
weise alle Stimmen.

Der Text der Kantate nimmt Bezug auf das im Evangelium des Tages berichtete
Geschehen {Mark 16:14-20}. Da er aus lutherischer Sicht weder Hiretisches enthalt
noch seine Betrachtungen ausschlieBlich in Schmerzen, Herzen und Kissen ver-
schmachten, sondern deutlich Verhaltensregeln fiir den frommen Christen geben,
kann er durchaus fiir Grifenroda komponiert worden sein.

Die Blechbliserstimmen des Eingangs-Chores sehen - trotz der Hornstimmen
tir die Arie - threr rhythmischen Beweglichkeit wegen zwar wie originire Trompe-
tenstimmen aus, in der 1. Trompete in Takt 57 wird aber einmal fis" verlangt, was
auf der Trompete eigentlich nicht ausfihrbar ist.

Die Arie soll laut Uberschrift auf den Stimmblittern mit Hérnern ausgefiihrt
werden. Das Erscheinungsbild der Stimmen ist dem Horn auch durchaus angemes-
sen, jedoch existiert eine Paukenstimme fur die Arie. Die Blechbldserstimmen der
Arie wurden in Frankfurt/M. moglicherweise also auch von Trompeten gespielt.
Trotz der Paukenstimmen ist das Horn vielleicht urspriinglich bei beiden Stiicken
gemeint gewesen.

# Zu den anonymen Stiicken siche Band I, Seite 76.

* Im Siiss-Epstein-Katalog (Seite 45) ist ihre Ms.-Nummer 379 mit einem "*" versehen.
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6.1 Kirchenkantaten

Der Choral mit seinem selbstindigen Blech ist ordentlich komponiert, wobei im
Hinblick auf die Lage wirklich Trompeten gemeint sein miissen, da sonst Takt 3/3
mit seiner Terzverdoppelung auf der 5. Stufe zwischen Tenor und Baf3 ziemlich
schlecht klinge. Die Oboe 1I spielt den Alt.

K40:01 Wahrlich ich sage dir, es sei denn, dal} jemand geboren
werde®
Kantate zum Sonntag Trinitatis

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 386,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.634

Schreiber, Possessor: k. H., Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am Fest Trinit: {oben links Auffihrungs-
jahre:} 706. - 89

K40:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: {/o/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes, links:} Joh: 3.
5. Chor {Mitte:} Am Feste Trinitatis

Besetzung: Horner 1, 11, Oboen 1, 11, Viol. I, I1, Viola, S, A, T, B, continno

K40:01-2 Rezitativ Sopran, Alt
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Titel in der Handschrift: {/o/ 2’, kein Titel} {fo/. 4, iber dem Beginn des Stiik-
kes:} Rec:

* Joachim Schlichte las im Titel versehentlich "wurde" statt "werde".
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6.1 Kirchenkantaten

Besetzung: S, A, continuo

K40:01-3 Arie Tenor

Hoémer

Titel in der Handschrift: {fo/ 3’, kein Titel} {fo/. ¢, iber dem Beginn des Stiik-
kes:} Aria

Besetzung: Horner I, 11, Oboen 1, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continno

Choral, nicht von Kellner: Melodie: "Nun freut euch lieben Christen gmein",
Text: "Herr! ich bekenne, daf3 ich bin" (1. Strophe des Liedes unbekannt).

Text:

1) Eingangs-Chor: {Joh 3:5} Wahrlich! Wahrlich ich sage dit, es sey denn, dal3
jemand gebohren werde aus dem Wasser und Geist, so kan er nicht in das Reich
Gottes kommen.

2) Rezitativ, Sopran, Alt: {Sopran:} Was unser Jesus eydlich {gedndert in: selbst
vet-}spricht, | das triigt niemanden nicht | {Alt:} Er will uns neu gebohren wissen,
| aus Wasser und dem Geist, | wie uns sein heilig Wort verheif}t, | dem wir im
Glauben folgen miissen, | so macht er uns durch seines Geistes Gnaden, | Stircke,
und nicht durch unsre eigne Wercke, | alltiglich rein, dal3 wir dereinst in seinem
Reich, | den heilgen Engeln gleich, | uns ewig, ewig freun.

3) Arie, Tenor: Lauter Giite, lauter Liebe, | wirft mir mein Erl6ser zu, | da er meine
Stinden Triebe, | in und durch das Wasserbad, | und den Geist getilget hat, | dal}
ich finde ewge Ruh.

Anmerkungen:

Die Kantate ist anonym tiberliefert*. Sie kénnte also zufillig in den Stapel mit

Kellner-Handschriften gelangt sein. In Hinsicht auf die gekoppelten Violinen und
die Koppelung der Bratsche an den Bal3 unterscheidet sie sich nicht von den Kanta-
ten Peter Kellners. Melodiebildung und Gestalt des Basses weisen ebenfalls keine
signifikanten Unterschiede zu Werken Peter Kellners auf.

*Zu den anonymen Stiicken siche Band 1, Seite 76.
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6.1 Kirchenkantaten

Der Text des Eingangs-Chores entstammt dem Evangelium des Sonntags Trini-
tatis (Joh 3:1-15), auf das auch in Rezitativ und Arie Bezug genommen wird. Die
summa des Kirchenbuches (Seite 145f.) faB3t zusammen: "So wir selig werden sollen,
mussen wir andere Menschen, und von neuem gebohren werden (...). Solches ge-
schehe aber, wenn wir im Namen und in den Tod Christi getaufft werden. Durch
solche Tauffe wolle der Heilige Geist in die Hertzen kommen (...)" Das Thema des
durch "Wasser und Geist” Neu geboren werdens zieht sich durch die gesamte Kan-
tate und selbst die "Liebe-Triebe -Lyrik der Arie ist noch deutlich von lutherisch-
orthodoxer - also partiell logischer - Argumentation geprigt. Das Werk konnte
damit durchaus von Peter Kellner stammen.

In der Arie (Takt 12 und 57) kollidiert das 2. Horn harmonisch mit den anderen
Stimmen, es diirfte dort nur eine Viertelnote lang ausgehalten werden.

Uber dem Choral steht (fo/. 3" der Handschrift): "Choral N° 658.3 genommen aus
dem Stra3burger Gesangbuch Nr 107, pag. 89. V 2 u: 3." Er geht also definitiv nicht
auf den Verfasser der Kantate zurtick. Die Aussetzung ist gewohnt schlecht (Terz-
Verdopplung ohne Not in den Takt 4 und 8, Verdopplung der Sept in Takt 6), was
auf das Vorliegen eines bezifferten Basses - nicht eines Vokalsatzes - im Stral3burger
Gesangbuch hindeutet.

K41:01 Welcher bekennet dal} Jesus Gottes Sohn ist
Laut Quelle: Kantate zum 4. Advent, urspringlich wohl zum 1. Sonntag nach Trini-

tatis

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
388, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.636. 2) Schotten/Hessen, K 1/4, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.442

Schreiber, Possessoren: 1) k. H., Hauptschreiber: Johann Conrad Seibert (Schlich-
te);. 2) k. H.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel der Manuskripte: 1) {Titelblatt:} Am 4 Advent. | Kellner. {oben links
Auffihrungsjahre:} 75. 88.; 2) {Titelblatt:} Dom. 4¢ Advent: | a.9 | 2 Violin: |
1: Viola: C: A: T: B: | organo: et: Basso: | di Kelner:
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6.1 Kirchenkantaten

K41:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: 1) {fo/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes:} Am 4 Ad-
vent.; 2) {Sopran-Stimme, iiber dem Beginn des Sttckes, links:} Chor {Mitte:}
Canto {rechts:} Dom: 4. Advent. di Kellner

Besetzung: 1) Oboen I, I1, Violinen I, I1, Viola, S, A, T, B, continno; 2) Violinen
1, II, Viola, S, A, T, B, continuo

K41:01-2 Rezitativ Sopran, Tenor, Bal3
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/ 2’, iber dem Beginn des Stlickes:} Recit:; 2)
{in der Sopran-Stimme, am Beginn des Sttckes:} Recitativ

Besetzung: 1) S, T, B, continuo; 2) dito

K41:01-3 Arie Tenor
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/ 3’, iber dem Beginn des Stlickes:} Aria; 2) {in
der Tenor-Stimme, am Beginn des Stlickes:} Atia

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. 1, 11, Viola, T, continuno; 2) Viol. 1, 11, Viola, T,
continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie unbekannt, Text: "Christum lieben und
Ihn kennen" (1. Strophe des Liedes unbekannt); 2) dizo.
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6.1 Kirchenkantaten

Text:

1) Eingangs-Chor: (1. Joh 4:15-16) Welcher bekennet, dal3 Jesus Gottes Sohn ist,
in dem bleibet Gott, und Gott in ihm. Und wir haben erkannt und geglaubet die
Liebe die Gott zu uns hat.

2) Rezitativ Sopran, Tenor, Bal}: {Sopran:} Die Welt ist es nicht werth, | daBl Gott
so sehr nach ithrem Heil begehrt. | Denn wenn sein Vatersinn, | von Liebe gegen
sie entbrennet, | so thut sie wohl, | als wenn sie Ihn nicht kennet, | und geht in
cignen Wegen froh dahin. | {Baf:} Sie will des Héchsten Huld nicht haben, | und
tritt Er gleich durch seine Gnaden Gaben, | oft mitten unter sie, | und giebt sich
um das Heil der Seelen Miih, | so lebt sie doch, als wenn kein Gott nicht war |
{Tenor:} Erschreckt! erschreckt! | Kehrt um, Verichter seiner Ehre! | Die Gott
nicht kennen und bekennen, | in denen bleibt Er nicht; | Sie missen sich von
seinem Angesicht, | unselig, unbegliickt auf ewig trennen.

3) Arie Tenor: Dich mégen die Grossen der Himmel nicht fassen, | dein Wesen ist
ewig, dein Name ist Gott | Dich Gott und Schépfer will ich froh bekennen | dich
Gott Erl6ser will ich meinen Heyland nennen, | dich Gott und Troster ruf ich an
in meiner Noth; | wer dich bekennt und glaubt, | den wirst du nicht verlassen.

Anmerkungen:

Der Text der Kantate hat nicht das Geringste mit den Perikopen des 4. Advents
zu tun”’) wohl aber mit denen des 1. Sonntags nach Trinitatis. Der Text des
Eingangs-Chores gehort zwar der Epistel des Sonntages nicht direkt an, leitet sie
aber ein. Die Epistel beginnt mit der zweiten Hilfte des 16. Verses aus 1. Joh 4. Der
Kantatentext nun bringt den 15. Vers und die (fehlende) 1. Halfte des 16. Verses.
Thema des 1. Sonntags nach Trinitatis ist die Kurzsichtigkeit der Welt, die im Evan-
gelium anhand der Lazarus-Geschichte erlautert wird. Die suzma des Kirchenbuches
(Seite 1491.) 1Bt tber diejenigen, die Gottes nicht achten, verlauten: "... denselben
soll es dort in Ewigkeit, wie dem reichen Manne, tibel gehen." Das genau - nebst
einer Anweisung zur Vermeidung der angedrohten Konsequenzen - ist das Thema
des Kantatentextes.

Der Text wire fiir den 1. Sonntag nach Trinitatis gewil3 vertretbar gewesen und
auch von der Musik her, die an die Auszufihrenden keine allzu groBen Anforderun-
gen stellt, dirfte die Kantate als aus Peter Kellners allernachster Umgebung stam-
mend anzusehen sein.

Der Choral® ist so fehlerhaft, daB3 ein ernsthafter Komponist als Urheber nicht
in Frage kommt.

*7 Perikopen fiir den 4. Advent sind: Rém 13:11-14, Matth 21:1-9.

* Die unbekannte Melodie stammt vermutlich aus der 2. Hilfte des 18. Jahrhunderts. Die Hand-
schrift 2) hat den gleichen Satz, allerdings in Halben notiert.
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6.1 Kirchenkantaten

K45:01 Wir haben die ganze Nacht gearbeitet

Kantate zum 5. Sonntag nach Trinitatis

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
390, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.638; 2) Schotten/Hessen, K 4/3, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.471

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k.
H. zum Schreiber; Besitzer: Das Collegium Musicum in Schotten.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am 5. S. nach Trinit: {links oben Auf-
fuhrungsjahre:} 78. | 83-88 {nur auf fo/ 20" oben rechts (2. Blattes der 1. Orgel-
stimme):} Kellner.; 2) {Titelblatt:} Domine 5 Post Trinitatis | a: 9 votibus | 2
Violini | Viola. | Canto: Alt: Tenor: Bal3: | Basso: et: organo: | di. Kellner: | Pro
Collegio Musico | Schottensi: 1807

K45:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 2’, Gber dem Beginn des Stiickes:} Am 5. S.
nach Trinit.; 2) {Sopran-Stimme, iber dem Beginn des Stiickes, links:} Chor
{Mitte:} Canto Dom. 5. post Trinitat. {rechts:} di Kellner

Besetzung: 1) Oboi I, 11, Viol. I, I, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11, Viola,
S, A, T, B, continuo

K45:01-2 Rezitativ
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/ 3", iber dem Beginn des Stiickes:} Recit:; 2)
{In der Canto-Stimme iiber dem Beginn des Stuckes:} Recitativ

Besetzung: 1) S, A, T, continuo; 2) S, B, T, continuo
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6.1 Kirchenkantaten

K45:01-3 Arie
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 3", Giber dem Beginn des Stiickes:} Atia.; 2) {In
der Basso-Stimme tber dem Beginn des Stiickes:} Aria

Besetzung: 1) (Floten I, IT) Oboi I, 11, Viol. 1, I, Viola, B, continuo; 2) Viol. 1, 1,
Viola, B, continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie unbekannt, Text: "Ja ich bitt um diese
drey" (1. Strophe des Liedes unbekannt); 2) Melodie: Wie 1), Text: "Gebt ihr
Kinder dieser Welt" (1. Strophe des Liedes unbekannt).

Text:

1) Eingangs-Chor, {Luk 5:5}: Wir haben die gantze Nacht gearbeitet, und nichts
gefangen.

2) Rezitativ Sopran, Alt, Tenor: {Sopran:} So ist der Mensch. | Er ld63t sich nichts
verdriesen®, | wenn er nur seinen Wunsch geniesen”, | und nach dem inntren Trieb
sein Werk verrichten kan. | {Alt, in Schotten BaB3:} Ein Geitziger durchwacht die
Nichte, | und strengt mit Lust die Lebens Geister an. | Der Wollust weichliches
Geschlechte, | zeigt bey dem muhsamen Genul3, | nie einen murrenden Verdrul3.
| Schlaf, Hunger, und Gefahr, kann nie den Ehr=Geitz binden. | {Tenor:} Wie
schlifrig 1aBt hergegen sich, | der Mensch im Werk des Glaubens finden. | Da ist
thm manches hinderlich, | der kleinste Vorfall macht ihm bange. | Minuten wihren
thm zu lange. | Und was er nirgends wo sonst scheut, | das setzt ihn da in Unent-
schlussigkeit.

3) Arie, Bal3: Ihr fleischlichen Tyrannen, | ach kont ich euch verbannen, | Euch
Wollust, Hochmuth, Geitz, | Und du, o Glaube, Hofnung Liebe, {1. Kor. 13:13} |
kommt fesselt mich mit eurem Triebe, | Kommt ziehet mich mit eurem Reitz.

Anmerkungen:

Der Text des Eingangs-Chores ist dem Sonntagsevangelium (Luk 5:1-11) ent-
nommen. Das Rezitativ interpretiert lediglich den winzigen Teil-Aspekt des 5.
Verses und miinzt ihn in eine Klage tGiber die menschliche Schwiche des Ehrgeizes
um. Die summa des Kirchenbuches (Seite 170f.) sagt zwar, dal3 Arbeit ohne den

* Hessisches (scharfes) "s", siche auch Band II, Seite 192, FuBnote 27.
0 dito

11/225



6.1 Kirchenkantaten

Glauben allein keinen Segen bringe, aber: "Arbeiten und fromm seyn gehéret zu-
sammen, faullentzen und mifBig gehen oder unfleiBlig seyn, ist verboten." Von
einem Anprangern stetigen Bemtuhens als Ehrgeiz ist keine Rede. Die Arie nutzt die
im Rezitativ vorgenommene Polarisierung ‘Ehrgeiz - Glaubensschwiche” unter
Bezug auf 1. Korinther 13:13 sogar zu einem Liebe-Triebe LLamento. Der Text der
Kantate wirkt wegen der beschriebenen Eigenschaften recht modern, trifft aber
durch die Tatsache, daf3 auf die Bedeutung des Glaubens fiir den lutherischen
Christen - wenn auch negativ - verwiesen wird, noch einigermal3en den in det suzma
herausgestellten Kern des Evangeliums. Im Zusammenhang mit der spieltechnisch
moderaten Komposition darf wohl an Peter Kellner als Urheber gedacht werden.

Die auf3erst schlichte Harmonisierung des Chorals, der in 1) und 2) den gleichen
Satz - bei unterschiedlichem Text - aufweist, zeigt von der vorletzten zur letzten
Zeile einen unglicklichen Bruch, der einem auch nur einigermallen geschickten
Musiker kaum unterlaufen sein durfte: F-Dur in enger Quintlage wird parallell
abwirts nach Es-Dur in Terzlage gefihrt. Hier ist absichtsvolle Schlichtheit durch
versehentliche Durftigkeit ersetzt, ein Vorwurf, den man der Musik Peter Kellners
nicht machen kann.

Die Flotenstimmen in 1) sind ausweislich ihrer wesentlich jingeren Handschrift
erst erheblich spiter dem Material zugeftigt worden. Zu ihrer Qualitit siche auch
unter AK46:01. Im verungliickten Choral spielt die 2. Oboe ebenfalls den ¢/ mit.

K47:01 Du bereitest vor mir einen Tisch gegen meine Feinde

Laut Quelle: Kantate zum Sonntag Laetare, urspringlich wohl zum 7. Sonntag nach
Trinitatis

Handschriften: 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.527, Partitur und Stimmen,
RISM deest; 2) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 356,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.606; 3) Schotten/Hessen, K 2/6, nur Stim-
men, RISM Nr.: 56.454

Schreiber, Possessor: 1) {Unten auf der letzten Seite der Partitur:} Anno 1779.
den 182 Maji Descr. | manu pp; 2) k. H., Stimmen: Schreiber 52°', Partitur: Johann
Conrad Seibert (Schlichte); 3) k. H.

Schrift: 1) 1779; 2) zwischen 1769 und 1792; 3) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} 77+ Dom: Lactare | Du beteitest vor mir
einen Tisch | {andere Hand:} Mit | 2 Klarinetts in B. | 2 Violinen | Viola und Bal3
| 4 Singstimmen nebst Orgel | von | Kellner | (Die Woche +gt) {2. Hand:} 1 1/2
Sgl. | Iuge | {2. Hand:} Gebhatdi; 2) {Titelblatt:} Am S. Laetare. | {Mitte:} 84
und 89 {rechts:} Kellner.; 3) {Titelblatt:} Dom: Laetare: | a: 9: | 2: Violini: | 1:
Viola: | C: A: T: B: | organo: et Basso | d: Kelner.

>! Dessen Handschrift dhnelt derjenigen Peter Kellners.
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K47:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: 1) {Uber dem Beginn des Stiickes:} Dominica Laeta-
re. {rechts:} Kellner | Coro. {Mitte:} 278; 2) {Uber der ersten Partiturseite:}
Laetare.; 3) {Sopranstimme, tiber dem Beginn des Sttickes links:} Chor {Mitte:}
Cantus {anschlieBend:} Dom. Laetare {rechts:} di Kellner

Besetzung: 1) Klarinette I, II, Viol. 1, I, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Ob. 1, 11,
Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno, 3) Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

K47:01-2 Rezitativ Sopran
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Titel in der Handschrift: 1) {iiber dem Beginn des Stiickes:} Recit: Soprano;
2) {iber dem Beginn des Stuickes:} Recit:; 3) {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn
des Stuckes:} Recitativ.

Besetzung: S, continuo

K47:01-3 Arie Tenor
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Titel in der Handschrift: 1) {{iber dem Beginﬁ des Stlickes:} Atia andante.; 2)
{iber dem Beginn des Sttckes:} Aria Andante.; 3) {Tenor-Stimme, tiber dem
Beginn des Stiickes:} Aria Andante {In der Basso-Stimme:} Andante Aria

Besetzung: 1) Klarinette I, I, Viol. 1, 11, Viola, T. continuo; 2) Oboe 1, 11, Viol.
I, 11, Viola, T. continuoy 3) Viol. 1, 11, Viola, T. continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie unbekannt, Text: "Der mich hat bisher
ernihret" ("Alles ist an Gottes Segen"); 2) Melodie: anders als 1), unbekannt,
Text: wie 1); 3) wie 2).

11/227



6.1 Kirchenkantaten

Text:

1) Eingangs-Chor: {Psalm 23:5} Du bereitest vor mir einen Tisch gegen meine
Feinde Du salbest mein Haupt mit Ochle und schenkest mir voll ein.

2) Rezitativ {Sopran:}: Bereitest Du mir selbst die Speise zu, | daf}, wenn ich
gleich in Not und Armut stehe, | ich doch den Tisch gedecket sehe; | so will ich
nicht erst mit Philippo fragen: {Joh. 6:5} | woher nehm ich denn Brod? | Und
wenn der Mangel droht, | nicht mit Andreas klagen {Joh. 6:8}: | Was ist das unter
diese viele? | Hat Gott an meiner Mutter Brust, | wo ich noch nichts von Unterhalt
gewullt, | mir dennoch Unterhalt geschafft: | solt ich dann ihn nicht fernerhin
vertrau'n? | Er ist der Herr von Rath und Kraft; | daher la3 ich mir gar nichts
grauen.

3) Arie Tenor: Banges Herze schime dich, | schime dich verzagter Sinn. | Sieh auf
Gottes Vorsicht hin, | welche sich dieses Vorrecht vorbehalten | Gliick und Leben
zu verwalten.

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor nimmt mit Psalm 23:5 eine deutliche Bezichung zum Evan-
gelium des Sonntags Laetare (Joh 6:1-15) auf, die im weiteren Verlauf noch vertieft
wird™. Es besteht aber ebenfalls eine direkte Verbindung zum Evangelium des 7.
Sonntags nach Trinitatis (Markus 8:1-9), in welchem die gleiche Geschichte von der
Speisung der Tausend erzihlt wird™. Da nur Johannes die beiden Gestalten Philip-
pus und Andreas in dieser Gleichnis-Geschichte auftreten laf3t, scheint die Zu-
ordnung zum Sonntag [ aetare doppelt gesichert. Der fenor der Evangeliumsausle-
gung im weiteren Verlauf des Textes folgt jedoch der sumima, wie sie das Kirchen-
buch fiir den 7. Sonntag nach Trinitatis (Seite 177) gibt, dall nimlich die Klein-
glaubigkeit das groB3ere Ubel sei als der Mangel an Nahrung, und nicht der zu Laetare
gehorigen (Kirchenbuch Seite 84), die konstatiert, dal3 leiblicher Mangel meist eine
Folge mangelhafter Nachfrage nach Gottes Wort sei. Es mul3 daher - trotz der
doppelten Riicksicherung durch das Rezitativ - an eine spitere Umwidmung der
Kantate vom 7. Sonntag nach Trinitatis zum Sonntag Iaefare gedacht werden. Die
Erwihnung von Philippus und Andreas lie3e sich dann problemlos als absichtsvol-
ler Querverweis des Textdichters zu dem anderen Sonntage im Kirchenjahr mit der
gleichen Jesus-Geschichte verstehen. Aber selbst der Austausch eines Rezitativs
wire nichts Undenkbares gewesen, wie die Tatsache zeigt, daf3 in der Handschrift
2) tatsichlich ein weiteres Rezitativ - allerdings auf den gleichen Text - vorhanden
ist. Daf3 solcherlei Umwidmungen nichts Aullergewohnliches waren, zeigte Schlich-

>2 Zur thematisch abgelegenen Epistel an Laetare (Galater 4:22-31) nimmt der Text keine Verbin-
dung auf. Einen Bezug zur Epistel des 7. Sonntag nach Trinitatis (Rém 6:19-23) gibt es auch nicht.

> Matthius 15:33ff. bringt sie ebenfalls.
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te unter der Signatur Schotten V 1/ 9% Die dortige Kantate gehort zum 7. Sonntagt
nach Trinitatis. Die Handschrift trdgt den Zusatz von anderer Hand: "Auch auf
Laetare". Die verhiltnismiig spaten Handschriften 1) und 2) bringen méglicher-
weise nur noch die neue Zuordnung, da an Kantaten fur die Passionszeit weit eher
ein Mangel bestanden haben wird als an solchen fiir den 7. Sonntag posz Trinitatis.

Die Kantate erscheint auf jeden Fall fir den Grafenroder Gottesdienst geeignet,
zumal sie spieltechnisch keine allzu hohen Anspriiche stellt; sie diirfte - abgesehen
vom Choral - von Peter Kellner stammen.

Der Eingangs-Chor in den Handschriften 1) und 2) steht in B-Dur, in 3) in C-
Dur. In der Handschrift 2) begegnet in Takt 19 des Eingangs-Chores ein Wiederho-
lungszeichen, und der Eingangs-Chor wird - wie bei allen Frankfurter
Handschriften - nach dem Schlu3-Choral komplett wiederholt. Die Klarinetten in
1) entsprechen den Oboen in 2) und diirften unter dem rubrum "Einrichtung"” zu
verbuchen sein.

Das Rezitativ in 1) und 3) {einen Ton héher} bringen den Bal3 in langen Noten-
werten, 2) in kurzen. In Handschrift 2) existiert auf den fol. 7, 8, 14, 21, 22 eine
weiteres, anders komponiertes, teils jedoch wieder ausgestrichenes Rezitativ fiir den
Alt auf den gleichen Text. Die Altstimme fo/. 7 (mit gedrucktem Text) trigt oben
rechts die ausradierte Zuweisung an den Sonntag Exaudi. Da es keinerlei Beziehun-
gen zu dessen Perikopen gibt, mul3 es sich dabei um ein Versehen gehandelt haben.

Die Arie steht in der Handschrift 3) einen Ton hoher. Die Tenor-Arie verlangt
millige Koloraturen.

Die Handschriften 2) {in g-moll} und 3) {in a-moll} weisen den gleichen Choral
in Satz und Melodie auf, 1) bringt zum gleichen Text eine andere Melodie mit ent-
sprechend anderem Satz. Beide Melodien weichen von der im GG vorgeschriebe-
nen Weise ab™®.

Der Choralsatz in 1) zeigt neben erheblichen Schwichen in der Stimmfihrung
in Takt 11 einen vollig unmotivierten Terzquartsext-Akkord; der Satz in 2) bzw. 3)
ist kaum besser. Beide Choralsitze konnen unméglich von einem auch nur einiger-
mallen fahigen Organisten oder gar Komponisten stammen; sie miissen spatere
Zutaten sein, die mit der Kantate Peter Kellners nichts zu tun haben.

Die Kantate wurde von Johannes Becher tibertragen und ist in seiner Arbeit:
"Die Handschriftenbestinde der Kantaten Johann Peter Kellners und Johann
Christoph Kellners in der Frankfurter Stadt- und Universititsbibliothek" (1990) als
Partitur zuganglich.

>* Joachim Schlichte, "Thematischer Katalog der kirchlichen Musikhandschriften in der Liebfrau-
enkirche zu Schotten" (1985), Seite 306.

%> Siehe Band 1, Seite 92, Fulinote 258.

> Laut Psalmodia Sacra, Anhang von 1726, Seite 23 wurde es auf eine eigene Melodie zu "Jesu dei-
ner Kirchen Glieder" (Seite 3) gesungen.
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K51:01 Fraget nach dem Herrn, und nach seiner Macht

Laut Quelle: Kantate zum 3. Advent, urspriinglich wohl zum 11. Sonntag nach
Trinitatis
Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.

361, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.611; 2) Schotten/Hessen, K 1/3, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.441

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Schreiber 52°7, Choral in der Pattitur,
Oboen in Stimmen und im Partiturumschlag: Johann Conrad Seibert (Schlichte). 2)
k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt, Schreiber der Partitur:} Am 3*® Advent.
{darunter von anderer Hand:} Kellner {links oben zwei Auffithrungsjahre:} 75 |
83.; 2) {Titelblatt:} Dom: 3:% Advent: | a: 9: | 2: Violino | 1. Viola: | C: A: T: B:
| organo: et: Basso | d: Kelner:

K51:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes, links:} Tutti
{Mitte:} Am 3** Advents Sontag; 2){Sopran-Stimme, tber dem Beginn des
Stlickes, Mitte:} Canto {rechts:} di | J ch Kellner

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, II, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11,
Viola, S, A, T, B, continuo

57 Siehe auch FuBnote 51 auf Seite 226.
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K51:01-2 Rezitativ Tenor, Bal3
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 3’, iber dem Beginn des Stlickes:} Recit: Baf3.;
2) {BaB3-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes:} Recitativ

Besetzung: T, B, continuo

K51:01-3 Duett Sopran, Tenor
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Titel in der Handschrift: 1) {fo/. 3’, iber dem Beginn des Stiickes:} Aria An-
dantino; 2) {Sopran-Stimme, am Beginn des Stiickes:} Duetto

Besetzung: 1) Oboen 1, 11, Viol. I, 11, Viola, S, T, continuo; 2) Viol. 1, 11, Viola,
S, T, continno

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie unbekannt, Text: "Auf auf mein Geist,
ermiide nicht" (1. Strophe des Liedes unbekannt); 2) Melodie: "Es ist gewil3lich
an der Zeit", Text: "Hier ist mein Hertz o Jesu Christ" (1. Strophe des Liedes
unbekannt).

Text:

1) Eingangs-Chor {Ps. 105:4-5, identisch mit 1. Chronik 16:11-12}: Fraget nach
dem Herrn und nach seiner Macht suchet sein Antlitz alle Wege, gedenket seiner
Wunder Werck die Er gethan hat seiner Wunder und seines Worts.

2) Rezitativ : {Baf}:} Verdammungswiirdge LaBigkeit! | Unsorgsam vor das Heil
der kiinftgen Zeit, | vergelen wir bey guten Tagen, | nach Gott und seinem Wort
zu fragen, | {Tenor:} zum Guten sind wir taub und stum, | da doch das Evangeli-
um, | uns einen sichern Weg bereitet, | der uns zu Jesu leitet, | dal3 uns nichts
mehr im Wege steht, | frey vor des Heylands Angesicht zu kommen. | Er selbsten
hat die Decke weggenommen. | {BaB:} In seinem Lichte sehen wir das Licht, |
wer diesen folgt, verfehlt die Bahne nicht

3) Duett, Sopran, Tenor: Die Nebel, die das Licht verstecken, | die Schuppen, die
mein Auge decken, | verschwinden und fallen dahin. | Ich suche Gott in seinem
Lichte, | ein Strahl von seinem Angesichte | kann meinen ithm ergebnen Sinn | aus
Nacht und Finsternis erwecken.
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Anmerkungen:

Die Kantate steht in keinerlei Beziehung zu den Perikopen des 3. Advent (1. Kor
4:1-5, Matth 11:2-10). Die summa des Kirchenbuches (Seite 10) fal3t das Motto des
3. Advents folgendermalBlen zusammen: "Er {Christus} wolle fiir die Stinde bezah-
len (...). Solche Zusagung nimm mit Glauben an, und édrgere dich an Christo nicht,
das ist, zweifele an solcher Zusagung nicht, so bist du selig. Wer aber zweifelt (...),
der wird nicht selig, daftir uns alle GOTT gnidig behiiten wolle, Amen." Ein Zu-
sammenhang zum Kantatentext, der von kollektiven Verfehlungen handelt, kann
also nur unter gréB3ten dialektischen Anstrengungen hergestellt werden. Eine gewis-
se Verwandtschaft besteht hingegen zum 11. Sonntag nach Trinitatis mit dem
Evangelium vom Pharisder und Zoéllner (Luk 18:9-14). Die summa (Seite 188f:) fithrt
dazu aus: "(...) unsre Siinde sollen wir erkennen und bekennen, und uns von Hert-
zen lassen leid seyn, daf3 wir (...) Gottes Wort und Willen so leichtfertig verachtet
haben, da ums Gelds, dort um Ehre, da um gutes Lebens willen ez."

Der Umstand, dal3 der Kantatentext nicht die Perikopen selbst benutzt, 1i3t an
die Absicht denken, das Werk eventuell einmal unter Gegebenheiten gebrauchen zu
konnen, die zur Zeit seiner Entstehung noch nicht im Einzelnen abzuschitzen
waren. D.h. die Kantate konnte - unter Anleitung des Vaters - durchaus von Chri-
stoph komponiert worden sein, wobei auf eine moglichst vielseitige spitere Ver-
wendbarkeit Obacht gegeben wurde. Das erklirte moglicherweise auch die Zu-
weisung an Christoph in der Schottener Handschrift

Der in Seiberts Handschrift der Partitur in 1) angefiigte Choral ist von Zufalls-
harmonik und héufiger Dreistimmigkeit geprigt. Der bemerkenswerteste Fehler
jedoch besteht in der Terzverdoppelung gleich in beiden von zwei aufeinanderfol-
genden Sextakkorden {Takt 14-15}. Erstaunlicherweise ist die Ba3-Stimme aber gar
nicht so schlecht, vielleicht entstammt sie ja einem Buch mit GeneralbaB3sitzen. Der
Choral in 2) ist trotz umfinglicher zeitgenossischer Korrekturen voller schwerster
Fehler. Beide Sitze konnen keinesfalls als aus Kellnerscher Feder stammend angese-
hen werden.

K62:01 All unser Schuld vergib uns Herr®
Kantate zum 22. Sonntag nach Trinitatis

Handschrift: Eischleben (bei Arnstadt), Pfarrarchiv, Sign.: Molsdorf 12, nur Parti-
tur, RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H. Das Manuskript stammt von der gleichen Hand wie
MO01:03 und AMO1:01.

Schrift: um 1750.

% Hinweis von Dr. Ortrun Landmann aus Dresden vom 4.12.1995.
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Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom 22 Trinitatis. | All unser Kellner.

K62:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: {tiber dem Beginn des Stiickes:} Dom. 22 Trinit.
Besetzung: Viol. 1, 2, Viola, S, A, T, B, continuno

K62:01-2 Rezitativ Sopran, Tenor, Bal3, Chor

. Bass N NN N N Tenor N A
L\:F r ] r ] \/l N A \|. In\ e AY A N e e (4] T I} i) I} I
i . S e ) e e ™ . i e ™ e B S— e e e e e

Y Y L . L V ¥ 7 — P Ea— ©
Hier steht vor Gott ein Schuld - di- ger von ze- hen-tau - send | Pfun- den ¥ Die for- dert nun der
ot i 1 "
) I ] ¥ P—
C = (7] —1
| |
6 ﬂ 6

Titel in der Handschrift: {Oben links iber dem Beginn des Rezitativs:} Recit
Bass.

Besetzung: Viol. 1, 2, Viola, Soli, S, A, T, B, continuo

K62:01-3 Duett Tenor, Bal3

3 3 Organo
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Titel in der Handschrift: {Oben links tiber dem Beginn der Arie:} Aria.
Besetzung: Viol. 1, 2, Viola, T, B, organo obligato, continuo

Choral: nicht iberliefert
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Text:

1) Eingangs-Chor: All unser Schuld vergib uns Herr”. {Matth 6:12:} Vergib uns
unsere Schulden®, wie wir unsren Schuldigern vergeben.

2) Rezitativ B, T, S, Chor {Matth 18:24-27 in einer Umdichtung}: {BaB3:} Hier
steht vor Gott ein Schuldiger von zehentausend Pfunden. | {Tenor:} Die fordert
nun der Herr zu unterschieden mahlen, | allein er hat ## zu bezahlen. | {Sopran:}
Er fillt auf seine Knie, und bittet um gedult. | {Tenor:} Nachdem er ## alleine die
bey seinen gutgen Herrn gefunden, so schenckt ihm auch der Herr die Schuld. |
{Chort:} Solt dieser nun ein gleiches ##an seinem Mitknecht thun®.

3) Duett Tenor, Bal3: Ja, willig sollte der vergeben, | der die Vergegebung selbst
begehrt. | Wer nicht wie ## mit seinen MitKnecht eben | so, wie der Herr mit ihm
verfihrt, | o, der ist keiner Gnade werth.

Anmerkungen:

Der Kantatentext greift die Evangeliumslesung zum 22. Sonntag nach Trinitatis
(Matth 18:23-35) auf und folgert, ganz im Sinne der suzma wie sie das Kirchenbuch
(Seite 227) gibt, dal} wir auch unserem Nichsten seine Schuld zu vergeben haben.
Die Epistel (Philipper 1:3-11) gibt einen ungefihren Kontext zur Evangeliums-
lesung ab und wird im Kantatentext nicht weiter berthrt. An der Eignung der
Kantate fur den Grafenréder Gottesdienst bestehen sowohl vom Text als auch von
der spieltechnisch nicht zu anspruchsvollen musikalischen Gestalt her keine Zwei-
tel. Sie wird dem Jahrgang organo obligato zuzurechnen sein, den Peter Kellner in
seiner Autobiographie erwihnte. Uber die Mitwirkung von Blisern I8t sich nichts
sagen, da diese haufig nicht in der Partitur vermerkt wurden.

Das Schriftbild zeigt bei den einzeln stehenden Sechzehnteln doppelt gewellte

Fahnchen, statt der tiblichen zwei, was auf historisierende Neigungen des Schrei-

bers, wie wir sie von dem Kellner-Schiiler Johannes Ringk kennen, hinweist®.

* Bei diesem Text handelt es sich um die erste Zeile der 6. Strophe des Lutherliedes "Vater unser
im Himmelreich" {Gothaisches Gesangbuch Seite 213}, das laut Register, auf die Fest= und
Sonntags=Evangelien {#bid., ohne Seite} zu den fiir diesen Sonntag vorgeschlagenen Liedern
gehort.

% Korrekte Textfassung von vor der Revision von 1912.

' Das im Text auftretende "#/" trigt iiber dem "u" ein "Fermatenzeichen’. Es begegnet ebenfalls

in der Quelle 1) zu AK41:01. Eine Parallelstelle in 1) und Quelle 2) zu dieser Kantate liefern die
Losung des Ritsels: Das "ut" mit der "Fermate” stellt, wie schon aus dem hiesigen Zusammenhang
zu vermuten steht, eine Abkiirzung fiir das Wort "nicht(s)" dar.

62 Siehe auch Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 202
und Claus, "Zur Echtheit von Toccata und Fuge d-moll BWV 565" (1995), Seite 41f.
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K66:01 Die Sonne soll sich verkehren in Finsternis

Laut Quelle: Kantate zum 2. Advent, urspriinglich wohl zum 26. Sonntag nach
Trinitatis

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
355, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.605; 2) Schotten/Hessen, K 1/2, nur
Stimmen, RISM Nrt.: 56.440

Schreibet, Possessoren: 1) k. H., Partitur: Schreiber 52, Stimmen: Hs. Johann
Conrad Seibert (Schlichte); 2) Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte). Am Ende einer
der Tenor-Stimmen steht:} "scribsit. F. E. Brust.". Die Schrift, in der diese Stimme
geschrieben wurde, weicht deutlich von derjenigen aller anderen Blitter ab, d.h. es
handelt sich wahrscheinlich um den Ersatz eines Stimmblattes.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel der Manuskripte: 1) {Titelblatt:} Am 2 Advent. | Kellner. {links oben
Auffithrungsjahr:} 83; 2) {Titelblatt:} Dom: 2:% Advent: | a: 9: | 2 Violini | 1
Viola: | C: A: T: Bas: | organo: et: Basso: | di: Kellner:

K66:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in den Handschriften: 1) {/o/. 2, iber dem Beginn des Stuckes:} Tutti
Am 22 Advent Sontag; 2) {Sopranstimme, tiber dem Beginn des Sttckes:} Chor
- Canto. - Dom. 2. Advent. - di Kellner

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, II, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11,
Viola, S, A, T, B, continuo

K66:01-2 Rezitativ
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 3', iber dem Beginn des Stiickes:} Recit: Can-
tus; 2) {In der Sopran-Stimme, iiber dem Beginn des Stlickes:} Recitativ

% Siehe auch FuBnote 51 auf Seite 226.
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Besetzung: S, T, B, continuo

K66:01-3 Arie, Bal3
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Titel in der Handschrift: 1) {/o/. 3", iber dem Beginn des Stiickes:} Aria Alle-
gro; 2) {In der BaB3-Stimme, Uiber dem Beginn des Stiickes:} Aria. Allegro

Besetzung: 1) Oboen 1, 11, Viol. 1, 11, Viola, B, continno; 2) Viol. 1, 11, Viola, B,
continuo

Choral, nicht von Kellner: 1) Melodie: "O Ewigkeit du Donnerwort", daraus der
Text: "Wach auf o Mensch vom Stinden Schlaf" (im GG Strophe 9); 2) dito.

Text:

1) Eingangs-Chor (Apostelg 2:20, 21): Die Sonne soll sich verkehren in Finsternis,
und der Mond in Blut, ehe dann der gro3e und offenbahre Tag des Herrn kdmmt
und soll geschehen, wer den Namen des Herrn anrufen wird, der soll seelig werden.

2) Rezitativ: {Sopran:} In Gottes Rathschluf3 sich zu finden, | verfehlt die finstere
Natur, | gefuhrt durch die Vernunfft, die Spur, | die Zeichen, die vor der Welt
Ende gehn, | mit Nachdruck und GewiBheit einzusehn, | {Tenor:} Wie viele sind
nicht schon vorbey? | {Baf}:} Was fillet mir noch ins Gesichte? | {Tenor:} Was
werd ich noch erleben, | und welches wird den Ausschlag geben, | dal3 es das
nichste sey? | Jedoch das letzte Weltgerichte, | bleibt Gott allein bekannt; | mir
aber dies zum Hoffnungs Unter pfand, | dal wann mein Geist, | sich betend
aufwirtsschwinget, | er sich der Welt entreil3t, | und der Erlésung naher dringet.

3) Arie, Bal3: Es zittern die sinkenden Krafte der Erde, | sey ohne Furcht, du kleine
Heerde, | es kommt der Herr, sein Tag erscheint, | Der Stinder wiinscht umsonst
der Berge Decken, | wenn Gluth die Elemente schmeltzt, | und sich der Donner
Wauth, | verwiistend durch sie wiltzt, | darf der Gerechte nicht erschrecken, | weil
ithn der gro3e Tag, | genau mit Gott vereint.

Anmerkungen:

Die Kantate kann urspriinglich nicht fiir den 2. Advent komponiert worden sein,
da sie keinerlei Beziehung zu dessen Perikopen (R6m 15:4-13, Luk 21:25-306) auf-
weist. Der Text pal3t hingegen gut zum Evangelium des 26. Sonntag nach Trinitatis
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(Matth 25:31-46)*, dessen in Vers 46 angedeutete Konsequenzen er drastisch aus-
malt.

Dieser Kantatentext ist deutlich durch Argumentation gepragt, einzig die offene
Feindseligkeit gegentiber der Vernunft, die von rechten Wege ablenken soll, gibt zu
denken. Eine besondere Affinitit zur summa des Kirchenbuches konnte nicht ausge-
macht werden.

Die Komposition selbst ist in threm spieltechnischen Anspruch zuriickhaltend
und trotzdem effektvoll. Der argumentative Text und die spieltechnische Schlicht-
heit sprechen fiir eine Entstehung in Grifenroda unter Peter Kellner. Die Musik der
Arie ist ibrigens von besonderer Dramatik.

Der schlecht und fehlerhaft gesetzte Choral kann nur die spatere Zutat eines
Dilettanten sein.

K66:02 Kommet her ihr Gesegneten meines Vaters

Kantate zum 26. Sonntag nach Trinitatis

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 376,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.625

Titel des Manuskripts: {Titelblatt, o/ 1} Am 26ten p: Trinit:
Schreiber, Possessor: k. H., Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792

K66:02-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: {/o/. 2’, iber dem Beginn des Stuckes, links:} Tutti
{Mitte:} Am 26*" S. nach Trinit:

Besetzung: Oboen I, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

% Bei der Angabe des Kirchenbuches (Seite 238) tiber die Linge des Evangeliums (Vers 31-45)
mulB ein Druckfehler vorliegen, denn ausweislich des darunter abgedruckten Textes gehort Vers
46 dazu. Er tut dies auch noch heute.
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K66:02-2 Rezitativ Tenor
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Titel in der Handschrift: {/o/. 3’, iber dem Beginn des Stiickes:} Recit:

Besetzung: T, continno

K66:02-3 Arie Tenor
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Titel in der Handschrift: {fo/. 3’, iber dem Beginn des Stiickes:} Aria
Besetzung: Oboen I, 11, Viol. 1, I, Viola, T, continuo

K66:02-4 Rezitativ Sopran (secco et accompagnato)
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Titel in der Handschrift: {/o/. 4, iber dem Beginn des Stiickes:} Recit:

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, continno

K66:02-5 Arie Sopran
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Titel in der Handschrift: {fo/. 4, iber dem Beginn des Stiickes:} Aria
Besetzung: Oboen 1, 11, Viol. I, 11, Viola, S, continuo

Choral, nicht von Kellner: Melodie: "Valet will ich dir geben", Text: "Wenn ich
dif3 recht bedencke" (1. Strophe des Liedes unbekannt).
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Text:

1) Eingangs-Chor: {Matth 25:34} Kommet her, ihr Gesegneten meines Vaters. |
Ererbet das Reich, das euch bereitet ist, von Anbeginn der Welt.

2) Rezitativ Tenor: O! ihr Gesegneten des Vaters horet, | was euch der Richter,
euer Heyland, fiir ein gnidigs Urtheil lehret: | IThr frommen | sollt, spricht er, in des
Vaters=Reich zu mir in Himmel kommen, | das euch bereitet ist von Anbegin der
Welt, | dif} sollet ihr ererben; | Hingegen, o ein hartes Wort! das er euch, ihr ver-
fluchten! saget, | er spricht: geht hin von mir an jenen Ort ins ewige Verderben, |
wo der Gewissens Wurm die Bésen naget. | Dif3 ist der Ort, der ist fiir euch bereitet
und bestellt.

3) Arie Tenor: Theure Seelen! | wollt ihr nicht den Himmel wehlen, | welcher
schon fiir euch | bestellt? | Wollet ihr dahin gelangen, | O! so mii3t ihr bald an-
fangen | zu verliugnen diese Welt.

4) Rezitativ {Sopran:} (secco et accompagnato): Dif3 ist der rechte Ort der Freuden, |
der uns nach tiefem Leiden | bereitet ist, | und den kein endlicher Verstand | in
dieser Welt | vermif3t: | dahin will Jesus uns nach einem selgen End versetzen. |
O wire dieses Ende nah! | Ach wire es schon da! | wie wollt ich mich so glicklich
schitzen.

5) Arie {Sopran:}: Kommt nur ihr schonen Himmels=Freuden! | Komm nur
erwiinschte Ewigkeit. | Ach fithrte mich der Tod von hinnen! | was will ich in der
Welt gewinnen? | In dir ist nichts, als Angst, und Leid.

Anmerkungen:

Die Kantate ist anonym tiberliefert”. Der Text des Eingangs-Chores entstammt
dem Evangelium des 26. Sonntags nach Trinitatis und im weiteren Verlauf wird
deutlich auf Evangelium und Epistel (Matth 25:31-45, 2. Thessal 1:3-10) Bezug
genommen. Das einzige Verwirrende ist das Rezept, welches der Textdichter in der
Tenorarie (Nr. 3) zur Erlangung der ewigen Seligkeit empfiehlt: "Wollet ihr dahin
gelangen, | O! so muf3t ihr bald anfangen | zu verldugnen diese Welt." Selbst wenn
man unterstellt, daB3 "Verldugnen" eine erheblich andere Bedeutung gehabt haben
konnte als heutzutage, befindet es sich in krassem Widerspruch zum Rezept des
Evangeliums und der ihm folgenden suzma des Kirchenbuches (Seite 241), die unter
dem Motto stehen: "Was ihr nicht getan habt einem unter diesen Geringsten ...".
Die in der Sopran-Arie (Nr. 5) zum Ausdruck gebrachte Todessehnsucht ist kein
Zeichen fiir einen empfindsamen Text™, selbst wenn man in Rechnung stellt, daf3
dem Textdichter der dem dritten Artikel des Catechismi Lutheri zuwiderlautende
Kurzschluf3 unterlief, das im Evangelium angekiindigte Jingste Gericht finde indivi-

% Zu den anonymen Stiicken siehe Band I, Seite 76.

% Sie findet sich zur Geniige bereits in Kompositionen der vorhergehenden Generation.
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duell und unmittelbar nach dem Abscheiden einer jeden Seele statt, und nicht an
einem einzigem Datum fir alle zugleich. Von extremen empfindsam-rationalisti-
schen Gefithls-Aufwallungen ist die Kantate im Ubrigen frei.

Die Musik ist in Kellnerscher Manier mit gekoppelten Violinen bzw. an den
Basso gekoppelter Viola abgefal3t und bietet keine besonderen technischen Schwie-
rigkeiten. Die den Solisten abverlangten Koloraturen sind maflig. Angesichts all
dieser Tatsachen und der verhiltnismiBig starken Nihe zu den Perikopen des
Sonntages wird man geneigt sein, diese Kantate Peter Kellner zuzuschreiben.

Der Choralsatz ist im Verhaltnis zu vielen anderen fast ordentlich zu nennen, die
extrem weite Lage in der zweiten Choralzeile - der Abstand zwischen Sopran und
Alt betrigt eine Dezime - und eine offene Quinte in Takt 9 sprechen jedoch deut-
lich gegen einen Komponisten als Urheber.

K80:01 Leben wir so leben wir dem Herrn

Laut Quelle: Kantate zum 25. Sonntag nach Trinitatis, urspringliche Bestimmung
unbekannt

Handschrift: Schotten/Hessen, K 5/4, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.482

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte). Besitzer: Das
Collegium Musicum in Schotten.

Schrift: 1809.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom: 25: post: Trinitatis | a: 9: | Violin
Primo: | Violin Secundo: | Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | di: Kellner:
| Pro: Collegio Musico Schottensi: | 1809: | den 15* Janu:

K80:01-1 Eingangs-Chor

v

D

Titel in der Handschrift: {Orgel-Stimme, Uber dem Beginn des Stiickes:}
Organo. Dom. 25. post Trinitatis. di J. C. Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno
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K80:01-2 Rezitativ Sopran, Tenor, Bal3
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Titel in der Handschrift: {Sopran-Stimme, vor dem Beginn des Stiickes: } Recit

Besetzung: S, T, B, continuo

K80:01-3 Duett Sopran, Tenor
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Titel in der Handschrift: {Sopran-Stimme, tber dem Beginn des Stuckes:}
Duetto Canto et Tenor. Natur und Glaube

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, T, organo obligato, continuo

Choral, nicht von Kellner: Melodie: "O Jesu Christ meins Lebens Licht", daraus
der Text: "Ich hab vor mir ein schwere Reil3".

Text:

1) Eingangs-Chor: {R6m 14:08} Leben wit, so leben wir dem Herrn, sterben wir,
so sterben wir dem Herrn. Darum wir leben oder sterben, so sind wir des Herrn.

2) Rezitativ, Sopran, Tenor, Ba3: {Sopran:} Du géttliches Verschnungs Lamm,
| das Siemeon in Brust und Arme nahm {Lukas 2:28}, | du wirst zum Opfer fir
die Stinden | dem Herrn im Tempel dargestellt. | {Tenor:} Dadurch kann ich die
Furcht des Todes tiberwinden, | die mich noch immer tberfillt. | {BaB:} Dadurch
wird nur sein Bittrer Schmerz versiiBet | indem du meine Schuld gebii3et, | und als
der Erstgebohrne Sohn | statt Zorn und Todt der Siinden Lohn | der Kindschafft
heilig Recht, | die Seeligkeit erworben, | Drum was im Todt mich trésten mul3, |
ist dieser Glaubens Schluf3. | Ich leb und sterbe nicht, | weil du fir mich gestorben,
| will die Natur dagegen streiten, | der Sieg bleibt doch auf meiner Seiten.
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3) Duett® Sopran, Tenor:

{Tenor:} Ach, stenger Tod, dein bit-
trer Kull | setzt mich fir bangem
Vergntigen | gantz auser mich, | Zu-
ruck, o Feind ich flieche dich | Ach,
aller irrdische Genuf3 | geht mit dem
Todt zu Ende | Wie grausam sind
nicht deine Hande | wie sollt ich ihm
nicht wiederstehn. | so bald thn mei-
ne Augen sehn | so mul3 die Hofnung
unterliegen.

{Sopran:} Ach milder Tod dein stiler
KuB | setzt mich fir trostlichen Ver-
gnligen | gantz auller mich | nur her
mein Freund, ich suche dich. | Ey,
aller irdische Verdruf3 | geht mit dem
Todt zu Ende. | Wie liebreich sind
nicht deine Hinde | wie solt ich ihm
denn wider stehen | so ihn meine Au-
gen sehn, | so mull der Kummer un-
terliegen.

Anmerkungen:

Der Text der Kantate hat mit den Perikopen zum 25. Sonntag nach Trinitatis (1.
Thessal 4:13-18, Matth 24:15-28) nicht das Geringste gemein. Der zaghafte Verweis
auf das nunc dimittis im Rezitativ deutet, zusammen mit dem Episteltext des Chores,
cher auf eine Verwendung als Begrabnismusik. Der Vermerk tiber der Orgel-Stim-
me "di J. C. Kellner"®® ist vermutlich ebenso falsch wie die Zuweisung zum 25.
Sonntag post Trinitatis, denn der Text von Rezitativ und Duett argumentiert klar auf
dem Boden lutherischer Orthodoxie, ohne jegliches Abgleiten in Gefilde der 'Ver-
nunftigen Religion'. Die Musik ist im Hinblick auf das Verhiltnis von technischem
Aufwand zu musikalischem Effekt optimiert. Ein Duett mit verteilten Rollen findet
sich tbrigens auch in K32:01, AK12:01 und AK46:01.

Der Choralsatz tiber "O Jesu Christ meins Lebens Licht" (Strophe 2) ist - wenn
man von der fehlenden Terz im 1. Takt auf 4 absieht - ganz ohne Fehler®”. Das
Gothaische Gesangbuch (Seite 729) schreibt fiir dieses Lied die Melodie "Herr Jesu
Christ wahr Mensch und Gott" vor (Psalmodia Sacra Seite 372). Tatsichlich Verwen-
dung findet aber die Melodie: "Wo Gott zum Haus nicht gibt sein Gunst" (Psalnodia
Sacra Seite 2611.), was auf eine Entstehung des Chorals nach Peter Kellner hinweist.

" Im Duett geht der Tenor immer voraus, der Sopran hat das letzte Wort. In der Sopranstimme
des Duetts ist das Wort "auBer" das erste mal mit "B" geschrieben, die beiden weiteren Male mit
(scharfem) hessischem "s", siche dazu auch Band 11, Seite 192, Fulinote 27.

% Christoph Kellner war zum Zeitpunkt der Herstellung der Schottener Kopie im Jahre 1809 fast
sechs Jahre tot, die Information, daf} er der Komponist der Kantate gewesen sei, konnte also
héchstens aus zweiter Hand stammen.

* Merkwiirdigerweise sind die Stimmen von Viol. II (Tenor) und Viola (Alt) vertauscht worden.
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6.1 Kirchenkantaten

K90:01 Ach daf3 du den Himmel zerrissest”

Kantate zum Feste Mariae Verkindigung
Handschrift: Gottingen, Universititsbibliothek, 8° Cod.Ms.philos. 84e, Partitur
und Stimmen, RISM deest

Schreiber, Possessor: {Titelblatt, unten links, verschiedene Handschriften:} anno
1790, | 1805 | 1810. {Titelblatt, unten rechts:} P. P. | Bischoff: | {andere Hand:}

J. A. Schomburg.

Schrift: 1790 ff.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Fer. Annunciat: Mariae | Ach! da} du den
Himmel zerrissest | Violino 1mo | Violino 2do | Viola | Canto | Alto | Tenore
| Basso | Fondamento | di]. P. Kellner

K90:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: {Partitur, iber dem Beginn des Sttickes, Mitte:} Fer.
Annunciat. Mariae | Ach daB3 du den Himmel zerrissest pp. | 2 Violini 1 Viola.
C. A. T. B. et Contin. {rechts:} di | J. P. Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A; T, B, continno

K90:01-2 Rezitativ Sopran, Alt, Ball

Sopran, Alt
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Gott - lob! der Him - mel ste- het of - fen, wir kon - nen  |schon im Glau-ben da den Ein-gang

z

Titel in der Handschrift: {Partitur, iber dem Beginn des Stiickes:} Rec: Cant
e Alt.

Besetzung: S, A, B, continno

" Hinweis von Johannes Becher, Frankfurt/M.
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K90:01-3 Arie Tenor
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Titel in der Handschrift: {Partitur, iiber dem Beginn des Stiickes:} Aria Teno-
re.

Besetzung: Floten 1, 11, Viol. 1, 11, Viola, T, continuno

K90:01-4 Choral
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Titel in der Handschrift: {Partitur, tiber dem Beginn des Stiickes:} Choral
Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A; T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Baf:} Ach! der Himmel stehet offen {T'utti:} {Jesaja 64:1}
Ach! daf3 du den Himmel zerrissest und fithrest herab, dal3 die Berge vor dir zerflos-
sen

2) Rezitativ Sopran, Alt, BaB3: {Sopran, Alt:} Gottlob! der Himmel stehet offen,
| wir kénnen schon im Glauben da den Eingang hoffen | {Baf}:} Maria mit den
Trost den dir der Engel gab, | daf3 du bey Gott nun Gnade funden, | nimmt aller
Kummer ab, | ist aller Menschen Trost verbunden.

3) Arie Tenor: Nicht alleine der Marien | soll die Gnade Gottes blithen | nein sie
blitht der ganzen Welt | Niemand ist nunmehr verloren | daran dem, den sie gebo-
ren, | sich mit wahren Glauben hilt.

4) Choral: | Ach der Himmel stehet offen | Gott thut einen Gnadenblick | zu der
Menschen Heil und Gliick | nunmehr lal3t uns alle hoffen | die Erlésung nahet sich
| Gott erld3t uns ewiglich | darum freuet euch ihr Lieben | Gott ist immer Gott
geblieben | hat Erloser sich erwiesen | ewig sey er drum gepriesen

Anmerkungen:

Die Kantate nimmt deutlich Bezug auf die Perikopen zu Mariae Verkiindigung
(Jes 7:10-15, Luk 1:26-38), wobei der Text des Eingangs-Chores (Jesaja 64:1) ver-
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mutlich als Prophetie der Geschehnisse, tiber die im Evangelium des Tages be-
richtet wird, zu verstehen ist. Die summa des Kirchenbuches (Seite 92f.) nennt den
Grund fur die sich durch den gesamten Kantatentext hindurchziehende Zuversicht
des Christen: "So nun wir Menschen in solches ewiges Reich des Sohnes GOttes
kommen sollen, so folget, dal3 wir zuvor durch diesen Konig unsere Siinde missen
verschnet, und der heilige Geist uns geschencket, und wir andere und gar neu-
geborene Menschen werden." Der Text ist frei ist von jeglicher "Liebe-Triebe -
Lyrik.

Der Eingangs-Chor, dem als Motto zweimal die erste Zeile des Schlu3chorals
beigefligt wurde, endet mit einer veritablen Chorfuge. Die Tenor-Arie mit ihrem
lombardischen Rhythmus ist reich an Koloraturen und setzt einen geiibten Singer
voraus. In beiden Stiicken stehen technischer Aufwand und musikalischer Effekt
in einem angemessenen Verhiltnis.

Der Choralsatz (Melodie und Text unbekannt) ist von seiner Anlage her ordent-
lich, obwohl gleich im ersten Takt auf drei bei einem verkiirzten Septnonakkord der
5. Stufe die Terz fehlt, stattdessen aber - wohl um dem Alt den Schritt einer ver-
minderten Quarte zu ersparen - die Quinte verdoppelt wurde. In Takt 4 mul3 der
zweite Sopran-Ton wohl a” heillen und in Takt 13 erscheint eine vollig Gberfliissige
Quintparallele. Die Fehler sind auf mangelnde Sorgfalt entweder bereits bei der
Entstehung oder beim Abschreiben zuriickzufithren, auf jeden Fall war der Kompo-
nist aber mit den Regeln der Setzkunst vertraut. Da der Choral das Motto der Kan-
tate abgibt, liegt es nahe, daf3 Peter Kellner auch hier der Urheber war, mit Sicher-
heit kann das jedoch nicht gesagt werden.

K90:02 Lobt ihn mit Herz und Munde™

Kantate zum Fest Mariae Heimsuchung

Handschrift: Marburg, Staatsarchiv, Bestand 319 Luth. Pfarrei Frankenberg Nr. 3a,
nur Stimmen, RISM deest

Schreiber, Possessor: J. C. Deichert
Schrift: 1785.

Titel des Manuskripts: {Titelseite:} Fest: Visitationis Mariae. | 4 12 vocibus ex C
dur di Kellner. | Texto Lobt ihn mit Hertz und Munde: | a4 | Clarino 1. | Clarino
2. | Tympano. | Violino 1. | Violino 2. | Viola. | Canto. | Alto. | Tenore. | Basso.
| Violoncello et | Organo. | descripsit | | C Deichert 1785

"' Zum lombardischen Rhythmus siehe auch AK62:01.

> Hinweis von Rainer Abendroth, Grifenroda.
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K90:02-1 Eingangs-Chor

6.1 Kirchenkantaten
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Titel in der Handschrift: {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stuckes,
links:} Canto {Mitte:} In Festo Visitat: Mariae {rechts:} di Kellner

Besetzung: Tromp. I, II, Timp, Viol. I, I, Viola, S, A, T, B, continuo

K90:02-2 Rezitativ Sopran, Tenor, Bal3
N 4 A NN AN s A N N
' Nefe o~ 1Y 1V 1Y | N W 0 | ) —y R o ® N NN T & 1N
/g 1® e ® T R N e T g o o I® ® o @ &/ @ @1 TV ) 1T N Ve 1y
(> C VoM T o o @ N o @& oo @ 17 1 I A B S 7 A~ A~ A~ A
\ \é/ 77— o'® v V 14 V 1 V 7 [ [
Ma-1i- as hol-der GruR liegt | in E- li- sa-be-thens Oh-ten so hcb-hch und so scho-ne, daR auch Jo |- han-nes, un- ge-boh-ren, im

r ) \1()

e

Titel in der Handschrift: {iiber dem Beginn der Sopran-Stimme:} Recitativ.

Canto.

Besetzung: S, T, B, continuo

K90:02-3 Duett Tenor, Bal3
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Titel in der Handschrift: {Uber dem Beginn des Stiickes in der Tenorstimme:}
Aria. Tenore. {Uber dem Beginn des Stiickes in der BaB3-Stimme:} Aria Tenor
et Basso. {Uber der Orgelstimme:} Duett: Aria Tenor et Basso.

Besetzung: Viol. 1, Viol. 11, T, B, organo obligato, continuo

Choral, nicht von Kellner: Melodie: "Von Gott will ich nicht lassen", daraus der
Text: "Lobt ihn mit Hertz und Munde".

Text:

1) Eingangs-Chor: Lobt ihn mit Hertz und Munde. | {Eph. 5:18-19:} Werdet voll
Geistes und redet untereinander | von Psalmen und Lobgesingen und geistlichen
Liedern | Singet und spielet dem Herrn in eurem Hertzen.

2) Rezitativ Sopran, Tenor, Ba3: {Sopran:} Marias holder Gruf3 | liegt in Elisa-
bethens Ohren | so lieblich und so schone, | daf3 auch Johannes, | ungebohren,
| im Muttetleibe hupfen muf3. | {Tenor:} Sie wird des heilgen Geistes voll, | sie
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ruft es laut | und zeigte gern der gantzen Welt | die Mutter ihres Herrn. | {Bal3:}
Was thut hier auf | nun wohl die holde Himmelsbraut? | {Tenor:} Sie macht ein
frohes Lob Gethone, | und rithmt mit freudigem Gemiithe, | die Wahrheit, Macht
und Githe, | so Gott an ihr bewiesen hat, | durch ihr Magnificat.

3) Duett Tenor, Bal}: Lal3 mit deinen Lobgesidngen | unsre Psalmen sich vermen-
gen, | o du Gott ergebnes Paar, | Denn was du an Gott gepriesen, | und wald er an
dir bewiesen, | machet er an uns auch wahr.

Anmerkungen:

Die Kantate, die dem in Peter Kellners Autobiographie erwihnten Jahrgang
organo obligats” angehoren diirfte, ist in ihrem Text klar auf Epistel und Evangelium
zu Mariae Heimsuchung (Jes 11:1-5, Luk 1:39-56) bezogen und verzichtet zugunsten
deutlicher Aussagen im Sinne der summa des Kirchenbuches (Seite 164f.) auf die
bloB3e Versenkung in religioses Gefiihl. In der Komposition zeigt sich ein Optimum
an Effekt bei verhaltnismaBig geringem spieltechnischen Aufwand. Beides spricht
tir Peter Kellner als den Komponisten des Werkes.

Der Choralsatz ist so voller schwerster Fehler (Ais gegen a’, offene Oktaven ez.),
dal3 er keinesfalls einem berufsmifligen Komponisten angelastet werden kann.

Alle Vokalstimmen und die Orgel sind einen Ton tiefer notiert. Das Rezitativ
findet sich - auch fiir den Tenor und den Bal3 - komplett in der Canfo-Stimme aufge-
zeichnet.

73 Siehe auch Band I, Seite 49.
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L01:01 Es bleibet wohl dabei™

Hochzeits-Kantate

Handschrift: Gottingen, Universititsbibliothek, 8° Cod.Ms.philos. 84e, Partitur,
RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: 18. Jahrhundert.
Titel des Manuskripts: Kein Titelblatt vorhanden

L01:01-1 Eingangs-Chor
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Titel in der Handschrift: {iiber dem Beginn des Stiickes:} Cantata-Nuptialis |
a: 2 Clarini Tympano 2 Violin Viola C A. T B. | et | Organo Obligato {rechts
oben:} di | Joh: Peter Kellner | Graeferodanus

Besetzung: Tromp. I, II, Timp., Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

1.01:01-2 Rezitativ Tenor, Chor

Ten. Bass
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Titel in der Handschrift: {liber dem Beginn des Stiickes:} Recitato Tenor.
Besetzung: S, A, T, B, continuo

™ Hinweis von Johannes Becher, Frankfurt/M.
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1.01:01-3 Duett Tenor, Bal3
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Titel in der Handschrift: {iiber dem Beginn des Stuckes:} Duetto Tenore et
Basso.

Besetzung: Viol. I, 11, T, B, argano obligato, continno

L.01:01-4 Rezitativ Sopran, Alt, Chor

Sopran
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Titel in der Handschrift: {liber dem Beginn des Stiickes:} Recit Cantus.

Besetzung: S, A, T, B, continuo

L01:01-5 Schluf3chor
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Titel in der Handschrift: {liber dem Beginn des Stiickes:} Tutti
Besetzung: Tromp. 1, II, Timp, Viol. 1, I, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: Es bleibet wohl dabey, | Er weil} in allen Sachen, | es immer
wohl zu machen, | dal3 wir bekennen mussen, | in seinen weisen Schliflen | sey
lauter Gt und Treu.
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2) Rezitativ Tenor, Chor: {Tenor:} Dal uns die Sonne leuchtet, | dall Waller uns
befeuchtet, | kommt der Natur von beyden also zu | {BaB:} So ist u.[=nicht]” zu
vermuthen, | vom Ursprung alles guten, | daf3 er was anderes, | als lauter gutes thu.
{Chor:} so trifft es Hertlich tiberein, | das Wiircken muf3 den Weisen dhnlich seyn

3) Duett Tenor, Bal3: Wie die Quelle so der Strohm. | Dall muf3 auch die That
bezeugen, | Gott ist immer Gut und From.

4) Rezitativ Sopran, Alt, Chor: Wie selig ist dein Hoffen, | in Gott verlobtes Paar,
| du hast den Port der guten Hoffnung nun getroffen | so gehe den nun frohlich
fort zu dem Altar, | wo Gottes Giite dir begegnet, | und dein verbundnes Herze
segnet | {Alt:} Befiechl du deine Sachen | nur Gott allein, | so wird die Losung
seyn | {Chor:} er wirds wohl machen.

5) Schluf3chor: Nur wohlgemuth, | Gott macht alles gut | Laf} ihn nur machen |
so wirstu lachen | wenn er dir kiinftig Gutes thut.

Anmerkungen:

Diese Kantate gehort zu den wenigen direkt und unzweideutig Peter Kellner
zugeschriebenen Werken. Fiir Hochzeits-Kantaten gibt es keine Bindung an Periko-
pen, so dal3 eine Beurteilung des Textes danach nicht méglich ist, im Gegensatz zu
ALO01:01 jedoch zeigt der Text dieser Kantate Elemente logischer Argumentation
und - wie fiir Peter Kellner erwartet - keinerlei empfindsam-rationalistische Ziige.
Die Art und Weise der Komposition mit der Giblichen Koppelung der Violinen
aneinander bzw. der Viola an den Bal3 zeigt keinerlei Unterschiede zur Machart der
Kirchenkantaten.

L02:01 Der Herr segne euch aus Zion (Fragment)
Hochzeits-Kantate

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.540, nur die beiden ersten Seiten
der Partitur, RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H. auf den Schreiber, P. G. H. Gebhardi scheint spiter
in den Besitz der Handschrift gekommen zu sein.

Schrift: Ende 18. Jahrhundert.
Titel des Manuskripts: {kein Titelblatt}

> In der Handschrift findet sich an dieser Stelle ein "u." mit dem dazugehérigen U-Bogen, das

dem Zusammenhang nach "nicht" bedeuten muf3 und die Stelle des an manchen Orten auftreten-
den "ut" einzunehmen scheint. Siehe dazu auch Band 11, Seite 333, die FuBBnote 187.
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L02:01-1 Eingangs-Chor

Tromp.

Q?uu k\_} ;ﬁ aqwq-ﬁ SJ:-% 4‘ —; AI'\.\\I‘ ﬁ.r’\'r’. ﬁ
S(")a oy oo s*"0st iﬁ‘ '.:r.U' ¢ e o s0%e,8 o o o 00 Pbg
*  J|LLLS = = ==
5 N dAL ) 4 I T T T
L rrrr e e 2 et rrr

SRR EEER S t .
Titel in der Handschrift: {Oben tiber dem Stiick:} di Kellner. | CANTATE
Nuptiarum. 4 2. Clarin. 2. Violin. Viola. | Chor. C. A. T. B. et organo obligato.
{rechts, andere Hand: P. G. H. Gebhardi}

Besetzung: Tromp. I, II, Timp., Viol. I, 11, Viola, S, A. T. B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor (Psalm 134:3) Der Herr segne euch’ aus Zion, {der Himmel
und Erde gemacht hat}

Anmerkungen:

Es sind nur die beiden ersten Partiturseiten erhalten. Neben der tiblichen Kopp-
lung der Violinen und der Viola an den Bal3 sprechen fur Peter Kellner als Verfas-
ser: 1. Ein verhaltnismiBig geringer spieltechnischer Aufwand steht einem Maxi-
mum an Effekt gegentiber. 2. Die Harmonik in diesem Dur-Satz ist im weiteren
Verlauf noch nicht ausschlieflich Dur-fixiert; gelegentlich treten sogar Dissonanzen
auf, die diesen Namen verdienen (in Takt 47 kommt zum Beispiel ein Sekundakkord
der 2. Stufe vor). 3. Die Verwendung von Bibeltext fiir ein nicht-liturgisches Werk.
Die Anderung im Psalmtextes von "dich" in "euch" mag fiir das lutherisch-or-
thodoxe Sachsen-Gotha zwar problematisch erscheinen, es gilt aber zu bedenken,
daB es sich um ein privates Auftragswerk handelt, das nicht fiir den "Offentlichen
Gottesdienst"”” bestimmt war. Die Anderung kénnte aber auch auf spitere Redak-
tion zuruckzufihren sein.

Die Angabe "organo obligate" im Titel bezieht sich sichetlich auf die verloren-
gegangene Arie. Die Pauken sind nicht in die Direktionsstimme (Partitur) eingetra-
gen, der Chor und die continuno-Stimme stehen einen Ton tiefer. Die Handschrift ist
voller schwerer, die Musik entstellender Fehler. Die Schrift zeigt entfernte Ver-

¢ Im Psalm steht "dich".

77 Zum feststehenden Begriff des "Offentlichen Gottesdienstes" siche vor allem Briickner, 1.
Theil, 4. Stiick, "1. von der Aufsicht tber die Kirchen und Schulen im Herzogthum Gotha tbet-
haupt", und "Gothaisches Kirchenbuch" von 1724, dort das Kapitel tiber die Trauung, Teil I, Seite
27-36; zu seiner Bedeutung siche auch Claus, "Die Bachs, die Musik und das Militir in Sachsen-
Gotha", Bach-Jahrbuch 1997, Seite 193-197.

11/251



6.2 Hochzeitskantaten

wandtschaft zu der Peter Kellners, eine genauere Aussage ist aber vor allem wegen
der bei Titeln eze. Gblichen Verwendung lateinischer Buchstaben nicht méglich.
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6.3 Motetten

MO01:01 Lehre uns bedenken dall wir sterben miissen
Leichen-Motette (a 8)

Handschrift: Tabarz, Pfarrarchiv, ohne Signatur, Partitur und Stimmen, RISM Nr.:
200.045.685

Schreiber, Possessor: Ein Schreibervermerk befindet sich auf der letzten Seite der
Partitur, unten rechts: Cabarz den 4. Aug. | 1785 JCG {Monogramm} Eberhard™.
Poss. war laut Titelblatt Joh. Ph. Trompheller”. Dieses Titelblat unterscheidet sich
in der Handschrift deutlich vom Rest des Ms., so dal3 es wahrscheinlich erst vom

Nachfolger des urspriinglichen Besitzers geschrieben worden ist. Siche auch M01:02
und AMO1:02.

Schrift: 1785.
Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Leichen=Motetta | Lehre uns bedenken, daf3

wir sterben p. | 8 Stimmen: | C. A. T. B. 1#¢ Chor. | C. A. T. B. 2** Chor | und |

Fondamento. {unten links:} Besitzer: | Joh. Ph. Trompheller. {unten rechts:} von
Kellner.
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Titel in der Handschrift: {iiber dem Beginn des Stuckes, links:} 1 Cor {Mitte:}
Motetta Funebris {rechts:} di | Kellner

Besetzung: 1. Chor: S; A, T, B, I1. Chor: S, A, T, B, continno

’® Johann Georg Briickner, 3. Theil, 11. Stiick, "6. Von der Kirche und Schule zu Cabartz", Seite
55, Nr. 9: Johann Christian Gottlob Eberhard, 14.4.1728 zu Volckenroda geboren, 1758 als Cantor
und Schulmeister nach Cabarz berufen.

7 Zum Namen Trompheller siche auch AM01:02 und Band 1, Seite 128.
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MO01:01-2 Aria, Allegro
n et . o |
3 e et st eee o r =
O A e e e e e B
e Nichts ist ge- wis-ser als der Tod,  nichts un- ge- wis-ser als die Stun d;} J ‘D Jl:]ﬁ j\ ﬁ
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Doch stehn wir mit dem
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Doch stehn wir mit dem
Titel in der Handschrift: {links tiber dem Beginn des Stiickes:} Aria
Besetzung: I. Chor: S, A, T, B, II. Chor: S, A, T, B, continuo
MO01:01-3 Allegro
Allegro
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Titel in der Handschrift: {links tiber dem Beginn des Stiickes:} Allegro
Besetzung: 1. Chor: S; A, T, B, I1. Chor: S, A, T, B, continno

Text:

1) {Psalm 90:12} Lehre uns bedenken, daf3 wir stertben mussen, auf daf3 wir klug
werden. {Dazu singt der 2. Chor den Choral, Melodie: "Freu dich sehr o meine
Seele", GG Seite 1.228, Strophe 1, Melodie: Psalmodia Sacra. Seite 383, nahezu unver-
indert:} Ach Herr lehre mich bedenken | daf3 ich einmahl sterben muf3 | lehre
mich die Sinnen lenken | auf den letzten Lebens Schluf3 | Stelle mir mein Ende fiir
| und erwecke die Begier | mich noch bey gesunden Zeiten | auf das Grabmal zu
bereiten

2) Aria, Allegro: Nichts ist gewisser als der Tod, | nichts ungewisser als die Stunde
| doch stehn wir mit dem Lebens Gott in festem Bunde | So kommt uns nie der
schnelle Tod zu frith, | er ist uns allezeit willkommen | und wenn sein Pfeil in
Brust und Adern dringt, | so hort man wie der Glaube singt {Choral, Melodie:
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"Jesus meine Zuversicht":} Jesus er mein Heiland lebt, | ich werd auch das Leben
schauen, | seyn wo mein Ertloser lebt {Fortsetzung Aria:} Er ist mit mir und ich
mit ihm verwand, | durch ein genaues Band, | wo einer bleibt muf3 auch der andre
bleiben, | trotz dem der dif3 soll hintertreiben {Fortsetzung Choral:} woftr sollte
mir den grauen | {Fortsetzung Aria:} fir des Gesetzes Fluch | ich steh in Jesu
Seegens Buch. {Fortsetzung Choral:} Lisset auch ein Haupt sein Glied, | welches
es nicht nach sich zieht

3) Allegro: Fault ihr Glieder immer hin | nagt ithr Wiirmer wage Faulnil3 deine
Stiirme | gnug dal ich des Herren bin, | Jesus lebt ich kan nicht sterben, | ich muf}
auch das Leben erben.

Anmerkungen:

Der Text gibt keinerlei Veranlassung, an der Autorschaft Peter Kellners zu zwei-
feln. Die Verwendung einer anderen als der vorgeschriebenen Melodie fiir den in
der Aria verwandten Choral kann als Argument nicht herangezogen werden, da es
sich nicht um liturgische Musik fiir den Offentlichen Gottesdienst handelte®'.

Der abschlieBende Choralsatz weist - neben einigen Schreibfehlern und anderen,
kleineren Mingeln - in Takt 12 eine offene Oktavparallele auf, so daf3 ich geneigt
bin, ihn fir eine spitere Zutat zu halten.

MO01:02 Mein Sohn den Gottes Vaterhand
Leichen-Motette (a 4)

Handschrift: Tabarz, Pfarrarchiv, ohne Signatur, Partitur und Stimmen, RISM Nr.:
200.045.688

Schreiber, Possessor: Ein Schreibervermerk findet sich auf der letzten Seite der
Partitur: "Cabarz | den. 8 Aug. | 1785. | JCG {Monogramm} Eberha[rd.]* Dem
Titelblatt nach war er auch der Besitzer des Manuskriptes. Siehe auch M01:01 und
AMO1:02

Schrift: 1785.

% Der Text findet sich in GG Seite 737, Strophe 2. Laut Gothaischem Gesangbuch Seite 737 und
laut Psalmodia Sacra. Seite 382 wurde das Lied in Sachsen-Gotha eigentlich nach der Melodie "Mei-
nen Jesum lafB3 ich nicht", Psalmodia Sacra Seite 201 gesungen.

81 Zur Bedeutung des Offentlichen Gottesdienstes siehe auch Band 11, Seite 251, Fuinote 77.

82 7u dem Namen Eberhard siche auch Band II, Seite 181, FuBnote 11, Seite 253, FuBnote 78
bzw. M01:01 und AMO01:02.
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6.3 Motetten

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Leichen Aria | a | 2 Chor. | Mein Sohn! den
Gottes Vater=Hand pp {in der Mitte links:} JCG {Monogramm} Eberhard. {Siche
auch M01:01 und AMO01:02.} {in der Blatt-Mitte, rechts:} di Kellner.
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Besetzung: Soli: S, A, T, B, Chor: S, A, T, B (die beiden Chore treten nacheinander
in Erscheinung, die Griinde fiir die Aufteilung in zwei Ensembles durften dramatur-
gischer Art sein; siche auch AM01:02).

Text:

Strophe 1) {Soli:} Mein Sohn (Kind), den (das) Gottes VaterHand | als ein un-
schitzbar liebes Pfand | zur Pfleg und Aufsicht uns vertrauet, | wir liebten dich mit
zirtlichkeit | und sahn mit Elterlicher Freud, | wie Gott sein Werk an dir gebauet.
{Tutti:} Nun aber bringt sein friher Tod, | euch Eltern tausend Angst (Schmerz)
und Noth.

Strophe 2) {Soli:} Ja! Schmerz, der unsre Herzen trift, | ja Leid das uns dein Schei-
den stift, | ists, dal3 wir dich erblassen sehen, | wir weinen dir mit Thrinen nach,
| und seufzen um dich Ach und Ach, | das wir mit dir zu Grabe gehen. {Tutti:}
Doch schlafe wohl in deiner Gruft, | bif} Jesus dich einst wieder ruft.

Strophe 3) {Soli:} Zu frih giebst du uns gute Nacht, | dein Abschied ist zu bald
gemacht, | drum miissen wir wohl Leide tragen, | doch, dieff kémmt nicht von
ungefihr, | es rihrt von Gottes Fugung her, | darwider kénnen wir nichts sagen.
{Tutti:} Ja unsre Zeit und Lebensziel | bestimmt Gott wie und wenn er will.

Strophe 4) {Soli:} Ruh wohl, du vielgeliebter Sohn (-tes Kind), | bi3 wir dich dort
tir Gottes Thron, | dereinsten werden wieder sehen, | man wird mit unsern Lei-
besrest, | wenn uns auch unser Geist verldB3t, | vielleicht auch bald zu Grabe gehen.
{Tutti:} DieB3 ist der Bund, dief3 ist der Schluf3, | dafB3 jeder Mensch noch sterben
mul.

Anmerkungen:

Der Text, der den zu allen Zeiten tragischen Fall des Todes eines Kindes be-
schreibt, ist voll lutherischer Glaubensgewi3heit. Als Autor des Werkes kommt
Peter Kellner daher durchaus in Frage. Die vorhandenen satztechnischen Mingel
konnten, da sie nicht ‘konstruktionsbedingt” sind und sich daher sehr leicht behe-
ben lief3en, auf Abschreibefehler zuriickgehen.
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MO01:03 Nun gute Nacht, es geht zu Ende®
Leichen-Motette (a 4)

Handschrift: Eischleben (bei Arnstadt), Pfarrarchiv, Sign.: Molsdorf 14, Partitur
und Stimmen, RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H. Das Manuskript stammt von der gleichen Hand wie
K62:01 und AMO1:01.

Schrift: 1750

Titel des Manuskripts: {Rechts oben auf der ersten Seite der Partitur:} d: 25 Jan
1750 | Leichen Motetta a 4 v. {rechts in der gleichen Zeile, andere Tinte?:} di
Kellner.
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Besetzung: S, A, T, B

Text:

Strophe 1) Nur gute Nacht es geht zu Ende, | der Kampff ist aus der Sieg ist da,
| die Jammerstunden flichn zum Ende, | ich bin nunmehr den Himmel nah, | mein
Abschied ist gewi3 gemacht. | Drum sag ich freudig gute nacht.

Strophe 2) Nur gute Nacht ihr groben Schmertzen, | die ihr den miden Leib
geplagt, | ihr bringt mir zwar den stof3 zum Hertzen, | doch weil3 ich schon was
Jesus sagt. | Dein Tod verklagt des Todes macht, | drum sag ich willig gute nacht.

Strophe 3) Nur gute Nacht ihr eitlen Dinge, | ich denke nur ans Ewige, | das
Kleinod tber den ich ringe, | zeigt mir mein Jesus aus der Héh. | Ach seht wie
meine Crone lacht, | drum sag ich sehnlich gute nacht.

Strophe 4) Nur gute Nacht ihr matten Glieder, | geht hin und legt euch in das
Grab, | kein Creutze driickt euch kiinfftig nieder, | das Gott bisher zu tragen gab.
| Thr seyd nunmehr zur ruh gebracht, | drum sag ich billich gute nacht.

Strophe 5) Nun gute Nacht getreties Hertze, | das mich bisher geliebet hat, | ergib
dich nicht zu sehr den Schmertze | und denck an Gottes weisen Rath. | Dort
werden wir zusammen bracht, | drum sag ich zeitlich gute nacht.

Strophe 6) Zu guter nacht betriibte Weysen, | die ich hier in den Hertzen trug, |
thr mif3t etich wohl mit Thrinen speilen, | doch lebet fromm und werdet klug. |
Gott ist auf euer Heyl bedacht, | drum sag ich tretilich gute nacht.

8 Hinweis von Dr. Ortrun Landmann aus Dresden vom 4.12.1995.
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Strophe 7) Zu guter nacht ihr werten lieben, | der Himmel wird uns wieder sehn,
| drum miBigt euch in den Betriiben, | was Gott thut das ist wohl geschehn. |
Gott ist der fiir euch alle wacht, | drum sag ich ruhig gute nacht.

Strophe 8) Nun gute nacht weg mit der Erden, | du aber Himmel sey gegriif3t, |
hier will ich Jesus SchooB3kind werden, | der sich schon mit der Seele kii3t. | Ach
was ist hier vor Lust und Pracht, | drum sag ich seelig gute nacht.

Anmerkungen:

Die acht Strophen des Textes tragen deutlich die Ziige lutherisch-orthodoxer
Lehre* und allein schon wegen der Datumsangabe kommt am ehesten Peter Kell-
ner als Komponist in Frage. Sein 1724 geborener Bruder Andreas kann jedoch nicht
vollig ausgeschlossen werden.

MO01:04 Weltmiides Herze stell alle deine Klagen ein

Leichen-Motette (a 6)

Handschrift: Ilmenau, Kirchenbibliothek, ohne Signatur, Partitur und Stimmen,
RISM Nr.: 200.045.690

Schreiber, Possessor: k. H. auf den Schreiber. {unten rechts auf der ersten Seite:}
Poss: | Herthum {Der Name ist wie bei musikalischem Material iiblich lateinisch
geschrieben; er konnte moglicherweise auch als "Hertham"® gelesen werden. }

Schrift: vor 1750

Titel des Manuskripts: {iiber dem Beginn des Stiickes, Mitte:} Motetta | a. 6.
Voc: {rechts:} di | Kellner

ol D1 Turna \k\ T 'I‘L“I; q h Ah h
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: A £5 59
Welt mi - des Her - ze, Welt | mi - des Her - ze, stellt al - le Kla - gen ein, stellt | al - 13 Kla - gen
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Besetzung: Tenor 1 {solor}, Ba 1 {solo?},S, A, T, B

# U.a. in Strophe 2: "Dein Tod verklagt des Todes macht, ..." ist sogar noch ein schwacher Ab-

glanz der hymnischen Gewalt Lutherscher Sprache zu spuren; vergleiche dazu "Christ lag in To-
desbanden".

8 Zum Namen "Hertham" siche auch Band I, Seite 127.
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Text:

Strophe 1) Weltmudes Herze, | stell alle deine Klagen ein, | die Lebens Kerze, |
wird halb etloschen seyn, | Mein Kampf ist meistens tberstanden, | mein Athem
schwach, das Grab vorhanden.

Strophe 2) Ach wie gar stfe, | wird mir zuletzt der Tod, | denn ich beschlief3e, |
die Centner schwere Noth, | die meine Schuldern stets gebogen, | und alle Kraft
mir ausgezogen.

Strophe 3) Dort kommt zusammen, | was hier der Tod getrennt, | wo man in
Flammen, | vollkommner Liebe brennt, | da wir vor 48. Jahren, | hier in der Welt
verbunden waren.

Strophe 4) Genug gelebet, | wer vier und Siebzig Jahr, | mit sich begribet, | der
ki3t die Todesbahr, | und pflegt den Himmel anzulachen, | der ohne Schwachheit
alt kan machen.

Strophe 5) Kommt vor mein Bette, | ihr Kinder meiner Schoos, | Gott reist die
Kette, | des Menschen Leibes los, | und also sind wir zwar geschieden, | doch
stellet euer Herz zuftrieden.

Strophe 6) Der Mutter Seegen, | wird eure Krone seyn, | geht nur auf Wegen, |
des Herren aus und ein, | Gott der den Eltern Gott gewesen, | macht eure Wohl-
fahrt auserlesen.

Strophe 7) Euch Enckel Kinder, | schlies ich in Seegen ein, | und die nicht minder,
| die eure Kinder seyn, | ich werd auch einst an Zions Fliflen, | als Grof3 und Elter
(Vater / Mutter) kifen.

Strophe 8) Hort auf zu weinen, | ich ich nehme gute Nacht, | Gott hat die Seinen,
| noch immer wohl bedacht, | Mein Grab soll diese Denkschrift haben, | die
(Vater / Mutter) treu, liegt hier begraben.

Anmerkungen:

Die acht Textstrophen der Motette zeigen nicht die typischen Anzeichen emp-
findsamer Lyrik®. Die in Strophe 3) erwihnten Liebesflammen beziehen sich kon-
kret auf die Hochzeit der verstorbenen Person, nicht auf einen nebul6sen Gegen-
stand religicser-rationalistischer Verehrung, was fiir die Gepflogenheiten der Zeit
und des Wirkungskreises Peter Kellners spricht und ihn als Komponisten wahrt-
scheinlich macht.

Die Handschrift des Possessorenvermerkes ist mit derjenigen des Schreibers des
Manuskriptes identisch.

Wegen der Stimmkreuzung Ten. 1, Bal3 in den Takten 18-19 und der daraus
resultierenden falschen Quart-Sext-Stellung wird - auch wenn die Quelle keinen

8 Siehe dazu Band 1, Seite 21, FuBnote 37.
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weiteren Hinweis darauf zu geben scheint - mit 16-fi8iger Ausfithrung des ‘Basso”
gerechnet worden sein.

M02:01 Wache auf meine Ehre®’
Motette (a 4)
Handschrift: Liubeck, Stadtbibliothek, Mus A 327, Partitur, RISM deest
Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: Ende 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {iiber dem Beginn des Stiickes, links:} N. 12. Motetta
{rechts:} di Kellner | in Cobourg,.
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Wa-che auf wa-che auf mei - ne  Eh-re wache wa-che auf mei - ne Eh-re wa-che auf Psal-ter und Har fen, wa-che auf Psalter und

Besetzung: S, A, T, B

Text:

Wache auf meine Ehre | Psalter und Harfen wache auf | frithe will ich aufwachen

| {Choral, Melodie: "Es ist das Heil" (Sopran) immer von obigem Text begleitet: }
Ich wil mein ganzes Leben lang | o Gott dich freudig ehren. | Man soll den hohen
Lobgesang | an allen Orten horen | Mein Geist o Gott erhebe dich | mein ganzes
Herz erfreue dich | Gebt unsern Gott die Ehre.

Anmerkungen:

Auch wenn sich der Choral-Text bisher nicht identifizieren lief3, spricht doch die
Aussage des gesamten Textes sehr fiir den Gebrauch in lutherisch-orthodoxen
Landen. Nun konnte in der Tat sehr wohl der Coburger Sohn Peter Kellners, Lud-
wig Heinrich, der Komponist dieses Stiickes sein, da wir aber von Werken aus
dessen Feder bisher keine Kenntnis besitzen, ist es wohl wahrscheinlicher, daf3 es
sich hier um eine Komposition des Vaters handelt.

Die deutsche Kurrentschrift des Textes ist derjenigen Peter Kellners sehr dhnlich
(Schreibungen von "E" und "auf"). Die Notenschrift ist schwierig zu vergleichen,
da in dieser Vokalmusik so gut wie keine Balkungen vorkommen. Die Form des

¥ Hinweis von Dr. Gertraut Haberkamp aus Miinchen vom 4.12.1995.
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Bal3-Schliissels, wie er am Anfang dieser Motette geschrieben wurde, kommt in den
Manuskripten Peter Kellners - soweit ich sehen konnte - allerdings nicht vor.
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NO01:01 bis N01:06 Certamen Musicum
Drucke und Handschriften:

Drucke, RISM [K 283, [KK 283: 1) Wien, Gesellschaft der Musikfreunde, (Suite
111, 17425 IV, 1749; V, 1749; VI, 1751); 2) Briissel, Konigliches Konservatorium,
(Suite 1-V1, 1740-1749); 3) Basel, Offentliche Bibliothek der Universitit, (Suite I,
1739; V, 1756); 4) Berlin, Staatliche Hochschule fiir Musik, (Suite II. 1740);
5) Miinchen, Bayrische Staatsbibliothek, (Suite II1, 1742 |fehlt Titelblatt]); 6) Berlin,
Staatsbibliothek, (Suite I-VI, 1748; davon Suite 11, 1743 und Suite VI, 1749; weitere
Exemplare in der Berliner Staatsbibliothek: Suite I, 1739; Suite 11, 1740; Suite 111,
1742; Suite I-111, 1749); Suite IV-V, 1748; Suite VI, 17506), Dresden, Sichsische
Landesbibliothek, (Suite I-VI, 1748; davon Suite II, 1743 und Suite VI, 1749);
7) Leipzig, Musikbibliothek, (Suite V, 1748; Suite VI, 1749 {Sign: 111.6.81}); 8) Lun-
d, Universititsbibliothek, (Suite 1, 1740; 111, 1742), Uppsala, Universititsbibliothek,
(Suite I-VI, 1749-1756); 9) New Haven (Connecticut), Yale University, Library of
the School of Music, (Suite I, 1739); 10) Dresden, Sichsische Landesbibliothek,
Mus. 2.969-T-1; 11) Paris, Nationalbibliothek, (Suite IV-VI); 12) London, The
British Library, (Suite I, 1751; Suite 111, 1749); 13) Leipzig, Musikbibliothek, I11.6.1-
52 {Nur eine Suite, das Titelblatt fehlt. Dieses Stlick bildet die 1. Suite in der Aus-
gabe von 1739%, die 3. Suite in der Ausgabe von 1748}, RISM deest,

Handschriften: H 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 8, fo/. 15-15A"
% (N01:04-2, Fassung in c-moll), RISM dees#, H 2) Briissel, Kénigliches Konservato-
rium, U n° 6.322/10 (N01:04-2, Fassung in c-moll), RISM deest, H 3) Frankfurt/M.,
Stadt- und Universititsbibliothek, Mus.Hs. 1.870 (N01:01-2, N01:02-2, N01:03-2,
NO01:04-2, NO1:05-2) RISM deest; H 4) Darmstadt, Hessische Landes- und Hoch-
schulbibliothek, Mus. ms. 1.421, (N01:02-1, N01:02-2, N01:03-2, N01:05-1, N01:05-
2, N01:06-9), RISM Nr.: 10.829.

Ausgaben neueren Datums: Siche unter den einzelnen Werknummern.

Anmerkungen:

Die Aufnahme ins Werkverzeichnis folgt fir die Suiten 1 bis 5 der Anordnung
in der Ausgabe von 1748 und fiir die 6. Suite derjenigen der Ausgabe von 1756. In
der Zahlung hat es offensichtlich Verinderungen gegeben. In den Auflage von 1739

% Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 77 und
telefonische Auskunft von Peter Krause, Musikbibliothek Leipzig, vom 8.1.1997.

% Das Konvolut ist falsch foliiert; zwischen fo/. 15 und fo/. 16 ist ein Blatt (15A) beim Numerieren
versehentlich diberschlagen und nicht mit einer Nummer versehen worden.
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und 1740 sind laut Fechner™ die Suiten 1 und 2 vertauscht worden, 1748 riickte die
Suite Nr. 1 von 1740 an die Stelle der 3. Suite und umgekehrt. Die Ausgabe der 3.
Suite von 1748 bringt das Praludium der Ausgabe von 1742 als - und anstelle der -
Allemande, wihrend die Allemande Titel und Stelle des Praludiums erhielt.

Certamen Musicum erfreute sich gro3er Verbreitung, trotz der vielen die Musik
rhythmisch und harmonisch schwer entstellenden, ja bis zur Unkenntlichkeit verzer-
renden Stichfehler, die Peter Kellner bereits in seiner Autobiograpie’ beklagte. Threr
Vielzahl wegen konnten die bereits bei der znepit-Erstellung notwendigen Korrektu-
ren nicht einzeln angegeben werden.

Das Werk ist durchgehend in Violin- und Bal3schliissel gestochen. Die Titel-
blitter der verschiedenen Suiten und Ausgaben wurden, auch wenn sie mit Aus-
nahme der 6. Suite im Wortlaut gleich sind, offensichtlich jedesmal neu gesetzt, wie
sich an geringen Unterschieden in der Interpunktion und am unterschiedlichen
Dekor ablesen 14f3t.

NO01:01 Certamen Musicum, 1. Suite

Drucke und Handschriften: Sieche die generellen Angaben vor NO1:01.

Titel nach der Druck-Ausgabe von 1748: {Titelblatt:} CERTAMEN MUSICUM

| bestehend aus | Priludien, Fugen, Allemanden, Couranten, | Sarabanden, Giquen
| wie auch | Menuetten u.d.g. | Denen Clavier=Liebenden | zur Zeit=kirtzenden
Belustigung verfertiget | von | Johann Peter Kellnern. | I* SUITE. | Arnstadt, zu
finden im Beumelburgischen Buchladen™, 1748.

" Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 76.

*! Friedrich Wilhelm Marpurg, "Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik", 1. Band,
5. Stiick (1755), Seite 445.

2 Johann Jacob Beumelburg, Buchhindler in Arnstadt, Bruder des Superintendenten Johann
Valentin Beumelburg aus Ichtershausen, der fiir Grifenroda zustindigen Superintendentur (Jo-
hann Georg Briickner, "Sammlung verschiedener Nachrichten zu einer Beschreibung des Kirchen
und Schulenstaats im Hertzogthum Gotha", 3. Theil, 4. Stuck, "Von der Kirche und Schule zu
Uelleben", Seite 17). Peter Kellner hatte sich in seiner Eigenschaft als Kirchrechnungsfiihrer regel-
miBig nach Ichtershausen zu begeben.
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NO01:01-1 Certamen Musicum, 1. Suite, 1. Satz, pag. 1: Praludium F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: {iiber dem Beginn des Stickes:} C. D.
Praeludium. Andante.

Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstiicke,
hrsg. von Cornelia Schréder, Leipzig 1956, Seite 2f.

N01:01-2 Certamen Musicum, 1. Suite, 2. Satz, pag. 2: Fuge F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Fuga

Handschrift: H 3) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Mus.Hs.
1.870, Nr. 2, fol. 2" bis 3, (Titel der Handschrift: "Fuga.", Angabe zum Autor nur
auf dem Titelblatt: "VI | Fugen | Auth Johann: Peter Kellnern"), RISM deesz.

N01:01-3 Certamen Musicum, 1. Suite, 3. Satz, pag. 3: Allemande F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Allemande

NO01:01-4 Certamen Musicum, 1. Suite, 4. Satz, pag. 4, 5: Courante F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Courante.

11/264



6.4 Klavierwerke

N01:01-5 Certamen Musicum, 1. Suite, 5. Satz, pag. 6: Sarabande F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Sarabande.

NO01:01-6 Certamen Musicum, 1. Suite, 6. Satz, pag. 7: Menuett F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Menuet.

N01:01-7 Certamen Musicum, 1. Suite, 7. Satz, pag. 8, 9: Allegro {Fuge} F-
Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Allegro.

Anmerkungen:

Bei diesem Satz handelt es sich um eine mit Elementen des Konzerts durch-
setzte, sehr locker gearbeitete Fuge.

NO01:02 Certamen Musicum, 2. Suite
Drucke und Handschriften: Sieche die generellen Angaben vor NO1:01.

Titel nach der Ausgabe von 1748: {Titelblatt:} CERTAMEN MUSICUM, |
bestehend aus | Priludien, Fugen, Allemanden, Couranten, | Sarabanden, Giquen
| wie auch | Menuetten u.d.g. | Denen Clavier=Liebenden | zur Zeit=kiirtzenden
Belustigung verfertiget | von | Johann Peter Kellnern. | II* SUITE. | Arnstadt, zu
tinden im Beumelburgischen Buchladen, 1748.
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6.4 Klavierwerke

Anmerkungen:

Laut Fechner” erschien die Suite N01:02 in der Ausgabe von 1742 als Suite Nr.
3, wobei N01:02-1 mit dem Titel "Allemanda" an 3. Stelle und N01:02-3 mit dem
Titel "Praeludium" an 1. Stelle steht.

NO01:02-1 Certamen Musicum, 2. Suite, 1. Satz, pag. 1, 2: Praludium A-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Pracludium

Handschrift: Eine Variante enthilt H 4) Darmstadt, Hessische Landes- und
Hochschulbibliothek, Mus. ms. 1.421, Nr. 7. fol. 7, 8', (Titel: "Pracludium di J. P.
Kellner"); RISM Nr.: 10.829.

Anmerkungen:

Laut Fechner’ erschien die Suite N01:02 in der Ausgabe von 1742 als Suite Nr.
3, wobei N01:02-1 mit dem Titel "Allemanda" an 3. Stelle steht.

N01:02-2 Certamen Musicum, 2. Suite, 2. Satz, pag. 3, 4: Fuge A-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Fuga.

Handschriften: H 3) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Mus.Hs.
1.870, Nr. 3, fol. 3" bis 4, (Titel der Handschrift: "Fuga.", Angabe zum Autor nur
auf dem Titelblatt: "VI | Fugen | Auth Johann: Peter Kellnern"), RISM deest; H
4) Darmstadt, Hessische Landes- und Hochschulbibliothek, Mus. ms. 1.421, Nr.
8, fol. 8', 9" (Titel: "Fuga", kein Autor angegeben) (N01:02-1, N01:02-2); RISM
Nr.: 10.830.

 Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 80f.

0 ibidem
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N01:02-3 Certamen Musicum, 2. Suite, 3. Satz, pag. 5, 6: Allemande A-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Allemanda.

Ausgabe neueren Datums: Deutsche Klaviermusik des Rokoko, hrsg. von Dr.
Rudolf Bellardi, Cotta, Stuttgart und Berlin ohne Jahr, Seite 11-13%

Anmerkungen:

Laut Fechner,” erschien N01:02 in der Ausgabe von 1742 als Suite Nr. 3, wobei
NO01:02-3 mit dem Titel "Praeludium" an 1. Stelle steht.

NO01:02-4 Certamen Musicum, 2. Suite, 4. Satz, pag. 6: Courante A-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Courante

»

N01:02-5 Certamen Musicum, 2. Suite, 5. Satz, pag. 7, 8: Andante a-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Andante

N01:02-6 Certamen Musicum, 2. Suite, 6. Satz, pag. 9, 10: Allegro A-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Allegro.

% Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 80.

9 ibidem
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N01:02-7 Certamen Musicum, 2. Suite, 7. Satz, pag. 10: Menuett A-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Menuet

Anmerkungen:

Das Menuett erhielt seine Stelle am Schluf3 wahrscheinlich durch drucktechnische
Uberlegungen; an keiner anderen Stelle wire gentigend Platz dafiir gewesen. Es stellt
sicher nicht das letzte Stiick der Suite dat.

NO01:03 Certamen Musicum, 3. Suite

Drucke und Handschriften: Siche die generellen Angaben vor NO1:01.

Titel nach der Ausgabe von 1748: {Titelblatt:} CERTAMEN MUSICUM |
bestehend aus | Priludien, Fugen, Allemanden, Couranten, | Sarabanden, Giquen
| wie auch | Menuetten u.d.g. | Denen Clavier=Liebenden | zur Zeit=kiirtzenden
Belustigung verfertiget. | von | Johann Peter Kellnern. | III* SUITE. | Arnstadt,
zu finden im Beumelburgischen Buchladen, 1748.

Anmerkungen:

Laut Fechner”” erschien die Suite N01:03 in der Ausgabe von 1739 als Suite Nr.
1. Dort enthilt sie eine ausfihrliche Dedikation Peter Kellners an den Fursten
Ginther zu Schwarzburg vom 24.3.1739:

Dem | Durchlauchtigsten Fiirsten und Herrn, | Herrn GUNTHERN, | Fiirsten zu
Schwartzburg, | Der vier Grafen des Reichs | Grafen zu Hohnstein | Herrn zu
Arnstadt | Sondershausen | Leutenberg | Lohra und Clettenberg (e#.) | Des Pohl-
nischen grossen weissen Adlers wie auch des Chur=Pfiltizischen | St. Huberti-
Ordens=Rittern (ez.) | Meinem gnadigst=regierenden Landes=Fursten und Herrn.

Durchlauchtigster First, | Gnadigster Furst und Herr! | Ew. Hoch=Firstl. Durch-
laucht grossen Nahmen diesem so kleinen als geringen Werck zu praemittieren, ist
zwar ein Unterstehen, dartiber sich viel drgern mochten, ja ich selbst wiirde hierinnen
nimmermehr eingewilliget haben, dafern ich nicht zum wenigsten voraus gesehen,
dal3 dieses um so viel weniger ein MiBbrauch DERO hohen Nahmens konte genen-
net werden, je mehr ich durch diese unterthanigste Zuschrift des Vorhabens bin, Ew.
Hoch=Firstl. Durchl. ausnehmende Force in der Music als auch die besondern

" Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 76.
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6.4 Klavierwerke

Gnaden= Bezeigungen gegen alle Anhianger dieser Edlen Wissenschaft, der Welt
kund zu machen; Wiewohl ich hier etwas sage, was schon lange denen bekandt
gewesen, die Ew. Hoch=Ftrstl. Durchl. mit ihrer Kunst aufzuwarten die hohe Gna-
de gehabt, und bey dieser Gelegenheit DERO unverbesserlichen hohen Gout am
mercklichen eingesehen haben, inzwischen stell ich mich als einen derer geringsten
unter denen Kiinstlern vor, und gebe um so viel mehr hierdurch der Welt zu erken-
nen, wie nicht nur Ew. Hoch=Firstl. Durchl. in Gnaden geruhen wollen, denen, die
in obgedachter Kunst excelliren, ein gnidiges Gehor zu geben, sondern auch denen,
mit DERO hohen Praesence beizuwohnen, welche sich Uber ihre Kriffte nicht
erhohen, und sich vor nichts mehr als blosse Anfinger und kleine Lichter in dieser
Kunst ausgeben kénnen, in deren Classe ich mich und nicht weiter, zu zehlen, Recht
zu haben vermeyne. Worauf mich allerdings das Point d ‘honneur dergestalt getrie-
ben, dal3 ich zwar immer mehr und mehr meine wenigen Kriffte zu perfectioniren
gesucht, glaubte auch, dal3 ich es hitte dem Willen nach weiter bringen miissen, wo
nicht dieses jenen weit nach gestanden. Diesemnach ist diese geringe und schlechte
Arbeit eine Probe meines wenigen Avancements in der Musik, welche ich in tieffster
Unterthanigkeit zu Eurer Hoch=Firstl. Durchl. hohen Gnaden submittiere und
erwarte zum Lohne nichts mehr, als dal3 Eure Hochfirstl. Durchl. einem unter-
thanigst=getreuesten Knechte, in hohen Gnaden ferner zugethan verbleiben

Eurer Hoch=Firstl. Durchl. unterthanigst=getreuester Diener
Griffenroda den 24. Mertz 1739 Johann Peter Kellner

N01:03-1 Certamen Musicum, 3. Suite, 1. Satz, pag. 1, 2: Priludium D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Uber dem ersten Stiick auf Seite 1: No 1.
Praeludium

N01:03-2 Certamen Musicum, 3. Suite, 2. Satz, pag. 3, 4: Fuge D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Fuga.

Handschriften: H 3) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Mus. Hs.
1.870, Nr. 1, fol. 1" bis 2’, (Titel der Handschrift: "Fuga.", Angabe zum Autor nur
auf dem Titelblatt: "VI | Fugen | Auth Johann: Peter Kellnern"), RISM deest; H
4) Darmstadt, Hessische Landes- und Hochschulbibliothek, Mus. ms. 1.421, Nr.
19, fol. 217, 22', (Fragment, bricht in Takt 41 ab, Titel in der Handschrift: "Alle-
gro", kein Autor angegeben), RISM 10.829.
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Ausgabe neueren Datums: Deutsche Klaviermusik des Rokoko, herausgegeben
von Dr. Rudolf Bellardi bei Cotta, Stuttgart und Berlin, ohne Jahr, Seite 8-10%.

N01:03-3 Certamen Musicum, 3. Suite, 3. Satz, pag. 5: Allemande D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Allemande

N01:03-4 Certamen Musicum, 3. Suite, 4. Satz, pag. 6: Courante D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Courante

Anmerkungen:

Die Tone des Anfangs von N01:03-4 sind, dort allerdings im 2/4-Takt, identisch
mit N03:01-1, dem 1. Satz der Sonate B-Dur.

N01:03-5 Certamen Musicum, 3. Suite, 5. Satz, pag. 7: Sarabande D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Sarabande.

Ausgabe neueren Datums: Deutsche Klaviermusik des Rokoko, herausgegeben
von Dr. Rudolf Bellardi bei Cotta, Stuttgart und Berlin, ohne Jaht, Seite 6-7%.

% Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 77.
* Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 78.
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NO01:03-6 Certamen Musicum, 3. Suite, 6. Satz, pag. 8: Menuett D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Menuet.

NO01:03-7 Certamen Musicum, 3. Suite, 7. Satz, pag. 9, 10: Gigue D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Gique.

NO01:03-8 Certamen Musicum, 3. Suite, 8. Satz, pag. 11: Par Plaisir D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: par Plaisier.

NO01:04 Certamen Musicum, 4. Suite

Drucke und Handschriften: Siche die generellen Angaben vor N01:01.

Titel nach der Ausgabe von 1748: {Titelblatt:} CERTAMEN MUSICUM | beste-
hend aus | Praludien, Fugen, Allemanden, Couranten, | Sarabanden, Giquen | wie
auch | Menuetten u.d.g. | Denen Clavier=Liebenden | zur Zeit=kiirtzenden Belu-
stigung verfertiget | von | Johann Peter Kellnern. | IV* SUITE. | Arnstadt, zu
finden im Beumelburgischen Buchladen, 1748.

N01:04-1 Certamen Musicum, 4. Suite, 1. Satz, pag. 1, 2: Priludium d-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1748: {iiber dem Beginn des Sttickes:} Pracludium
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Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstiicke,
hrsg. von Cornelia Schréder, Leipzig 1956, Seite 4-7.

NO01:04-2 Certamen Musicum, 4. Suite, 2. Satz, pag. 3, 4: Fuge d-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Fuga.

Handschriften: In c-moll stehend in H 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms.
11.544, Heft 8, fol. 15-15A’, (Titelblatt: "Fuga ex C moll | di Kellner.", iiber dem
Beginn des Stiickes: "Allabreve."), RISM deest; stark abweichende Variante, eben-
falls in c-moll in H 2) Brissel, Konigliches Konservatorium, U n° 6.322, Nr. 10,
pag. 18-19, (Titel der Handschrift: Fuga.", kein Autor angegeben), RISM deest; H
3) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Mus.Hs. 1.870, Nr. 4, fol. 5,
0', (Titel der Handschrift: "Fuga.", Angabe zum Autor nur auf dem Titelblatt:
"VI | Fugen | Auth Johann: Peter Kellnern"), RISM deesz.

Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstticke,
hrsg. von Cornelia Schroder, Leipzig 1956, Seite 8-10.

N01:04-3 Certamen Musicum, 4. Suite, 3. Satz, pag. 5, 6: Allemande d-moll

Titel nach der Ausgabe von 1748: Allemanta

Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstiicke,
hrsg. von Cornelia Schréder, Leipzig 1956, Seite 11-13.

N01:04-4 Certamen Musicum, 4. Suite, 4. Satz, pag. 7, 8: Courante d-moll

FRAMLTASTTS =

| IAY J | o ® <
r ] I %.' bl

W
¥y
¥
I

LY
I,

i

SR

—

We

1
I
[

N
L]
o

P @ TV o4

\\}V P J F‘ E :} TN :

; T RO
)y —9 N[ 1 P
. N i
Ao } !,4 |

Titel nach der Ausgabe von 1748: Coutante.

Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstticke,
hrsg. von Cornelia Schroder, Leipzig 1956, Seite 14-17.
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NO01:04-5 Certamen Musicum, 4. Suite, 5. Satz, pag. 9: Sarabande d-moll

CM\
 m— P T T— e $ q‘ J u}. \\J J\Em\ﬁ —
Qi Vg twaTTT s Wi houie DTraiig
P ‘ e # LA ! T I ‘ T i e [ F
J g o= — Ll |, e | 4 d
c}:Lg - {—L \F S fot s ‘\F e . |= r |I= fes
P4 | o fo ] i I T f I o
! = frrprft T SjSsig

Titel nach der Ausgabe von 1748: Sarabande.

Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstticke,
hrsg. von Cornelia Schroder, Leipzig 1956, Seite 18f.

NO01:04-6 Certamen Musicum, 4. Suite, 6. Satz, pag. 10: Menuett d-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Menuet

Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstticke,
hrsg. von Cornelia Schroder, Leipzig 1956, Seite 20f.

N01:04-7 Certamen Musicum, 4. Suite, 7. Satz, pag. 11, 12: Allegro d-moll

[} "} ° | " . | |
7 D) e o 4 P |t e P | r J 4 & I | [ [ |
VA L\ A | | | |l haal I I et |l =1 P é i d/’_‘\i I

Py Y & -

A L =0 I,

z . . fo—o
&) ) ) Y 2 o v o Il o
JoT A Py | el | T I L

b4 I

¥ = =
Titel nach der Ausgabe von 1748: Allegro.

—v| ol

Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstticke,
hrsg. von Cornelia Schroder, Leipzig 1956, Seite 22-25.

NO01:05 Certamen Musicum, 5. Suite

Drucke und Handschriften: Siche die generellen Angaben vor N01:01.

Titel nach der Ausgabe von 1748: Titelblatt: CERTAMEN MUSICUM, | beste-
hend aus | Praludien, Fugen, Allemanden, Couranten, | Sarabanden, Giquen | wie
auch | Menuetten u.d.g. | Denen Clavier=Liebenden | zur Zeit=kiirtzenden Belu-
stigung verfertiget | von | Johann Peter Kellnern. | V¥ SUITE. | Arnstadt, zu
finden im Beumelburgischen Buchladen, 1748.
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NO01:05-1 Certamen Musicum, 5. Suite, 1. Satz, pag. 1, 2: Priludium E-Dur

Adagio
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Pracludium Adagio {iber dem letzten Takt

des ersten Systems:} Allegro

Handschrift: Stark abweichende Variante: H 4) Darmstadt, Hessische Landes-
und Hochschulbibliothek, Mus. ms. 1.421, Nr. 9, fo/. 10", 11", (Titel in der Hand-
schrift: "Praeludium", kein Autor angegeben), RISM Nr.: 10.830.

NO01:05-2 Certamen Musicum, 5. Suite, 2. Satz, pag. 3, 4: Fuge E-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Fuga.

Handschriften: H 3) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Mus. Hs.

1.870, Nr. 5, fol. 7" und 8§, (Titel der Handschrift: "Fuga.",

Angabe zum Autor nur

auf dem Titelblatt: "VI | Fugen | Auth Johann: Peter Kellnern"), RISM deest,
stark abweichende Variante in H 4) Darmstadt, Hessische Landes- und Hoch-
schulbibliothek, Mus. ms. 1.421, Nr. 10, fo/. 9’, 107, (Titel in der Handschrift:

"Fuga", kein Autor angegeben), RISM Nr.: 10.830.

NO01:05-3 Certamen Musicum, 5. Suite, 3. Satz, pag. 5, 6: Allemande E-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Allemande.
NO01:05-4 Certamen Musicum, 5. Suite, 4. Satz, pag. 6: Courante E-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Courante
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N01:05-5 Certamen Musicum, 5. Suite, 5. Satz, pag. 7, 8: Adagio e-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Adagio.

N01:05-6 Certamen Musicum, 5. Suite, 6. Satz, pag. 9, 10: Allegro E-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1748: Allegro.

NO01:06 Certamen Musicum, 6. Suite

Drucke und Handschriften: Siche die generellen Angaben vor N01:01.

Titel nach der Ausgabe von 1756: Titelblatt: Johann Peter Kelners | CERTA-
MEN MUSICUM, | bestehend aus | Priludien, Fugen, Allemanden, Couranten,
| Sarrabanden, Giquen, | wie auch | Menuetten, u.d.g. | Denen Clavier=liebenden
zur Zeit=kirzenden Belusti= | gung verfertiget. | VI* und letzte SUITE. | Arn-
stadt, | zu finden im Beumelburgischen Buchladen, 1756.

NO01:06-1 Certamen Musicum, 6. Suite, 1. Satz, pag. 1: Praludium C-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: {Uber dem ersten Stiick auf Seite 1:} C. D.

Pracludium.
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N01:06-2 Certamen Musicum, 6. Suite, 2. Satz, pag. 2, 4: Fuge C-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Fuga.

NO01:06-3 Certamen Musicum, 6. Suite, 3. Satz, pag. 5: Allemande C-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Allemande.

NO01:06-4 Certamen Musicum, 6. Suite, 4. Satz, pag. 6: Courante C-Dur

/I . et rer o, Lesl. 5 5
O o > & o p— 1 o *ﬁ:ﬁt:‘:ﬂ:
S ¢ = LJ._LJ === LJ~LV LLe LJ__J
2 93 . i . . r r/‘—\r » "\r/‘—\r » 2l
1 === S=t === [

Titel nach der Ausgabe von 1756: Courante.

NO01:06-5 Certamen Musicum, 6. Suite, 5. Satz, pag. 7: Aria c-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Aria.

N01:06-6 Certamen Musicum, 6. Suite, 0. Satz, pag. 8: Tempo di Marche C-

P S S o S e D I NP ST o o W e RIS MR NN PRSP
YIS ER S 4EEE 4 S e LES LIS S At A

’ r r = T T
Zn: rLu LJ fLL 'J 2
] J B

Titel nach der Ausgabe von 1756: Tempo di March
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NO01:06-7 Certamen Musicum, 6. Suite, 7. Satz, pag. 9: Menuett 1 C-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Menuet

NO01:06-8 Certamen Musicum, 6. Suite, 8. Satz, pag. 9: Menuett 2 c-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Menuet 2

N01:06-9 Certamen Musicum, 6. Suite, 9. Satz, pag. 10: Allabreve (Fuge) C-

Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Allabreva

Handschrift: Stark abweichende Variante: H 4) Darmstadt, Hessische Landes-
und Hochschulbibliothek, Mus. ms. 1.421, Nr. 11, fo/. 11", (Titel in der Hand-
schrift: "Fuga | alla breva di J. P: Kellnern"), RISM Nr: 10.829.

N01:07 bis N01:10 Manipulus Musices
Drucke und Handschriften:

Drucke, RISM [K 284: 1) Briissel, Konigliches Konservatorium, U n® 6.099 (1752-
1756); 2) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Mus.pt. 49/51R (1753,
1753); 3) Leitheim Giber Donauworth, SchloB3bibliothek Freiherr von Tucher, (1753,
1753, 1754); 4) Betlin, Staatsbibliothek, (1753, 1754, 1756); 5) London, The British
Library, (1752); 6) Den Haag, Gemeentemuseum, (1753, 1753, 1754, 1756); 7)
Uppsala, Universititsbibliothek, (1754, 1756); 8) Washington D.C., Library of
Congtess, (1752-1750);

Handschriften: H 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.545 (N01:08), RISM
deest, H 2) Brussel, Konigliches Konsetvatorium, U n° 6.322/14 bis 16 (N01:08-4-b,
NO01:09-1b und NO1:10-1b), RISM deest; H 3) Darmstadt, Hessische Landes- und
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Hochschulbibliothek, Mus. ms. 1.421, Nr. 14, (N01:09-1-a, b, N01:09-3-a, b), RISM
Nr.: 10.829

Anmerkungen:

Die Zahlung der Sitze ez. richtet sich nach dem Druck unter 1).

N01:07 Manipulus Musices, 1. Stiick

Drucke: Siche die generellen Angaben vor N01:07.
Stecher: k. H.

Titel nach der Ausgabe von 1752: {Titelblatt:} Manipulus Musices, | oder | eine
Hand voll | Kurzweiliger Zeitvertreib, | vors Clavier | verfertiget | von | Johann
Peter Kellnern. | Arnstadt, zu finden im Beumelburgischen Buchladen, 1752.

{Ruckseite des Titelblattes:} Hochgepriesner Mécenat! | LaB3 ein kindlich schwa-
ches Lallen, | La} den ungelehrten Satz, groser Roder, Dir gefallen. | Schau! hier
bringt dif3 Blat ein Opfer, das ein Spielmann zugericht, | Es brennt nicht zu eigner
Ehre; sondern Dir aus treuer Pflicht. | Wie es mein Sinn vorgebracht, tiberreichens
meine Hinde, | Ja es eilet selbst zu Dir fragend, ob es Beyfall finde. | Nun hor
auch die Thonkunst reden, die mein Spielwerk angeregt, | Dal} es schwarz be-
sprengte Blitter vor Dein hohes Auge legt. | Hochgepriesner Mocenat! Ich Dein
Knecht und die Sonate, | Geben Unterthinige Uns in deine hohe Gnade.'”

Anmerkungen:

Alle Sitze von N01:07 sind mit dem Violinschlissel im oberen System gedruckt.

NO01:07-1 Manipulus Musices, 1. Stiick, 1. Satz, pag. 1, 2: Allegro G-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1752: {Scite 1, links oben:} Allegro

i, = == 14@ %_AF%/ Fﬁq g

' Das letzte Reimpaar gelingt nur in der lokal korrekten Aussprache, siehe auch Band 11, Seite
192, Fulinote 29.
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N01:07-2 Manipulus Musices, 1. Sttck, 2. Satz, pag. 3, 4: Adagio D-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1752: Adagio.

NO01:07-3 Manipulus Musices, 1. Sttick, 3. Satz, pag. 5, 6: Vivace G-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1752: Vivace.

N01:08 Manipulus Musices, 2. Stiick
Drucke und Handschrift: Fur die Drucke siehe die generellen Angaben vor

NO01:07.

Handschrift: N01:08 ist komplett Giberliefert in H 1) Betlin, Staatsbibliothek, Mus.
ms. 11.545, (Titel: MANIPULUS MUSICES. | oder | Eine Handvoll Kurtzweiliger

Zeitvertreib | vors Clavier. | verfertiget | von | Joh. Peter Kellnern. | zweytes
Sttick. Scips. J. C. K{?}e{?}??ss. 1754., RISM deest

Stecher: {Auf Seite 8, unten rechts:} J.G.Schibler sc:[tipsit]

Titel nach der Ausgabe von 1753: {Titelblatt:} Manipulus Musices. | Oder: |
Eine Hand voll | Kurzweiliger Zeitvertreib, | vors Clavier. | Verfertiget | von |
Johann Peter Kellnern. | Zweytes Stiick. | Arnstadt, | zu finden im Beumelburgi-
schen Buchladen, 1753.

Anmerkungen:

Alle Satze von NO01:08 sind mit dem Violinschliissel im oberen System gedruckt.

N01:08-1-a Manipulus Musices, 2. Stiick, 1. Satz, Teil 1, pag. 1, 2: Ouverture
I C-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1753: {Scite 1, links oben:} Ouertur I.

N01:08-1-b Manipulus Musices, 2. Stiick, 1. Satz, Teil 2, pag. 1, 2: Ouverture
I C-Dur, davon das Fugato ab Takt 12
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Titel nach der Ausgabe von 1753: ohne

NO01:08-2 Manipulus Musices, 2. Stuck, 2. Satz, pag. 3, 4: Presto C-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1753: Presto.

Z 5

k]
™

NO01:08-3 Manipulus Musices, 2. Stiick, 3. Satz, pag. 4: Menuett C-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1753: Meunet. {sic!}

N01:08-4-a Manipulus Musices, 2. Stiick, 4. Satz, Teil 1, pag. 5, 6: Ouverture
II G-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1753: Ouertur II.
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N01:08-4-b Manipulus Musices, 2. Stiick, 4. Satz, Teil 2, pag. 5, 6: Ouverture
IT G-Dur, davon das Fugato
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Titel nach der Ausgabe von 1753: ohne

Handschrift: Eine verkurzte Fassung des vom Rest der Ouverture klar geschie-
denen Fugatos in: H 2) Briissel, Konigliches Konservatorium, U n® 6.322, Nr.
14, Seite 27, (Titel in der Handschrift: "Fuga. von J. P. Kellner."), RISM deest

NO01:08-5 Manipulus Musices, 2. Sttick, 5. Satz, pag. 7, 8: Presto G-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1753: Presto.

Anmerkungen: Bei der Taktangabe c statt ¢ durfte es sich um ein Versehen
handeln.

N01:09 Manipulus Musices, 3. Stiick
Drucke: Siche die generellen Angaben vor N01:07.
Stecher: k. H.

Titel nach der Ausgabe von 1753: {Titelblatt:} Manipulus Musices. | Oder: |
Eine Hand voll | Kurzweiliger Zeitvertreib, | vors Clavier. | Verfertiget | von |
Johann Peter Kellnern. | Drittes Stiick. | Arnstadt, | zu finden im Beumelburgi-
schen Buchladen, 1754.

Anmerkungen:

Alle Satze von N01:09 sind mit dem Violinschliissel im oberen System gedruckt.
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N01:09-1-a Manipulus Musices, 3. Stiick, 1. Satz, Teil 1, pag. 1, 3: Ouverture
I g-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1753: {Scite 1, links oben:} Overtur I.

Handschrift: Stark abweichende Variante in H 3) Darmstadt, Hessische Landes-
und Hochschulbibliothek, Mus. ms. 1.421, Nr. 14, fo/. 13", 14, (Titel in der Hand-
schrift: "Ouverture di J. P. Kellner"), RISM Nr.: 10.829

NO01:09-1-b Manipulus Musices, 3. Stiick, 1. Satz, Teil 2, pag. 1 bis 3: Ouvertu-
re I g-moll, davon das Fugato
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Titel nach der Ausgabe von 1753: ohne

Handschriften: Nur das Fugato, ohne den davon deutlich geschiedenen Schluf3
der Ouverture in H 2) Briissel, Konigliches Konservatorium, U n® 6.322, Nr. 15,
Seite 28 bis 29, RISM deest; H 3) wie N01:09-1-a.

N01:09-2 Manipulus Musices, 3. Sttck, 2. Satz, pag. 4: Allegro g-moll
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Titel nach der Ausgabe von 1753: Allegro.

N01:09-3-a Manipulus Musices, 3. Stiick, 3. Satz, Teil 1, pag. 5, 6: Ouverture
IT G-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1753: Overture II.
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Handschrift: H 3) Darmstadt, Hessische Landes- und Hochschulbibliothek,
Mus. ms. 1.421, Nr. 13, fol. 12, 13’, (Titel in der Handschrift: "Ouverture di Joh:
Peter Kellner"), RISM Nr.: 10.829.

Ausgabe neueren Datums: (einschlieBlich N01:09-3-b:) Joh. Peter Kellner,
Ausgewihlte Klavierstiicke, hrsg. von Cornelia Schroder, Leipzig 1956, Seite 26-
29.

Anmerkungen: Die Seitenzahl "5 ist spiegelverkehrt gedruckt.

N01:09-3-b Manipulus Musices, 3. Stiick, 3. Satz, Teil 2, pag. 5, 6: Ouverture
IT G-Dur, davon das Fugato
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Titel nach der Ausgabe von 1753: ohne
Handschrift: H 3) wie N01:09-3-a.

Ausgabe neueren Datums: wie N01:09-3-a.

N01:09-4 Manipulus Musices, 3. Sttick, 4. Satz, pag. 7: Vivace G-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1753: Vivace.

N01:10 Manipulus Musices, 4. Stiick
Drucke und Handschriften: Sieche die generellen Angaben vor N01:07.

Stecher: k. H.

Titel nach der Ausgabe von 1756: {Titelblatt:} Johann Peter Kellners | MANI-
PULUS MUSICES. | Oder: | Eine Hand voll | Kurzweiliger Zeitvertreib, | vors
Clavier. IV* SVITE. | Arnstadt, | zu finden im Beumelburgischen Buchladen,

1756.

11/283



6.4 Klavierwerke

Anmerkungen:

Das obere System ist in N01:10-1 und NO1:10-2 im Sopranschliissel, in N01:10-3
bis N01:10-5 im Violinschliissel notiert.

NO01:10-1-a Manipulus Musices, 4. Stiick, 1. Satz, Teil 1, pag. 1, 2: Ouverture
F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: {Seite 1, links oben:} Ouertut.

N01:10-1-b Manipulus Musices, 4. Stiick, 1. Satz, Teil 2, pag. 1, 2: Ouverture
F-Dur, davon das Fugato
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Titel nach der Ausgabe von 1756: ohne

Handschrift: Nur das Fugato mit dem Rest der davon nicht klar geschiedenen
Ouverture: H 2) Briissel, Konigliches Konservatorium, U n° 6.322, Nr. 16, pag.
30, 31, (Titel der Handschrift: "Fuga von J. P. Kellner"), RISM deest

N01:10-2 Manipulus Musices, 4. Stiick, 2. Satz, pag. 3: Allegro F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Allegro.

NO01:10-3 Manipulus Musices, 4. Stiick, 3. Satz, pag. 4: Polonaise F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Polonese.

11/284



6.4 Klavierwerke

N01:10-4 Manipulus Musices, 4. Stiick, 4. Satz, pag. 5: Menuett F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Menuet.

NO01:10-5 Manipulus Musices, 4. Stiick, 5. Satz, pag. 5, 6: Prestissimo F-Dur
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Titel nach der Ausgabe von 1756: Prestissimo.

NO02:01 Menuett a-moll
Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 10, fo/. 21", RISM dees?

Schreiber, Possessor: Vermutlich . N. Mempell, auf jeden Fall der gleiche Schrei-
ber wie bei N10:01.

Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.
Titel des Manuskripts: Menuet
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Anmerkungen:

Dieses Stuick ist anonym tberliefert. Es steht auf dem letzten Blatt von N10:01
(Fuge a-moll) und wurde von gleicher Hand geschrieben, was - zumal es sehr or-
dentlich komponiert ist - Peter Kellners Autorschaft naheliegend erscheinen laf3t.
Das Menuett wurde mit Fingersitzen versehen.

NO03:01 Zwei Sonaten fiir das Klavier, Sonate Nr. 1 B-Dur
Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.546, pag. 1 bis 13, RISM deest

Titel des Manuskripts: {Titelblatt, pag. 1:} Zwey Sonaten | vor das Clavier, |
Denen Clavier-liebenden | zur Zeit kiirtzenden Belustigung | verfertiget, von |
Johann Peter Kellnern.
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Schreiber, Possessor: k. H. Die Handschrift ist, dem Schreibduktus des Titel-
blattes nach mit gro3er Wahrscheinlichkeit von Peter Kellner geschrieben worden,
wenn auch das wichtigste Merkmal, sein Namenszug mit dem charakteristischen
"K", fehlt, da dieser - wie in Musikhandschriften tiblich - mit lateinischen Buch-
staben erfolgte. Die Form des kleinen "k" von "kiirtzenden" begegnet bei Peter
Kellner ab etwa 1743 (siche z.B. in der Kirchrechnung 1743-44, Ausgabenteil,
Kapitel 8 ez.). Sehr charakteristisch fiir ihn sind auch die GroB3buchstaben "B" und
HZH.

Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

NO03:01-1 Zwei Sonaten fiir das Klavier, Sonate Nr. 1: Allegro B-Dur

b .o ® Ff.J | Jjj ‘tﬁJ = P s ~—=
M < ' rg ) ! ) o t g @ A-aw i
S!) [ I Py i [ L —

/ I g ! . . 3 o

9 ih3 =0

a— I i L |

Titel nach dem Manuskript: {pag. 2 oben:} I. Sonate | Allegro

Anmerkungen:

Die Tone des Anfangs von N03:01-1 sind, dort allerdings im 3/4-Takt, identisch
mit NO1:03-1, der Courante D-Dur aus der 3. Suite von Certamen Musicuns.

NO03:01-2 Zwei Sonaten fiir das Klavier, Sonate Nr. 1: Andante g-moll
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Titel nach dem Manuskript: {pag. 4 oben:} Andante.

N03:01-3 Zwei Sonaten fiir das Klavier, Sonate Nr. 1: Allegro B-Dur
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Titel nach dem Manuskript: {pag. 5 zu Beginn des 2. Systems:} Allegro.
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NO03:02 Zwei Sonaten fiir das Klavier, Sonate Nr. 2 G-Dur
Drucke und Handschriften: wie N03:01.

Schreiber, Possessor: wie N03:01.
Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

N03:02-1 Zwei Sonaten fiir das Klavier, Sonate Nr. 2: Allegro G-Dur
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Titel nach dem Manuskript: {Titelblatt, pag. 7:} 11 Sonate. {pag. 8, oben:} 11
Sonate | Allegro

NO03:02-2 Zwei Sonaten fiir das Klavier, Sonate Nr. 2: Adagio e-moll
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Titel nach dem Manuskript: {pag. 10, oben:} Adagio. Siciliano

NO03:02-3 Zwei Sonaten fiir das Klavier, Sonate Nr. 2: Allegro G-Dur
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Titel nach dem Manuskript: {pag. 12, oben:} Allegro.

NO04:01 Zwolf Variationen A-Dur
Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, fo/. 32" bis 33', RISM deest
Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {iiber dem Beginn des Stiickes, Mitte:} XII. Variationes.
{rechts:} di Kellner.
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Anmerkungen:

Die Schrift zeigt entfernte Ahnlichkeit zu derjenigen Peter Kellners, neben den
wenigen lateinische Schriftziigen ist insbesondere der Ba3schlissel von einer bei
thm anzutreffenden Form. Fine Zuordnung anhand des Namenszuges 1i3t sich
nicht vornehmen, da er nicht in deutscher Kurrentschrift geschrieben wurde und
damit Kellners typisches "K" vermissen 1d6t. Auch der Schreiber von N10:01 und
des anschlieBenden Menuetts N02:01 kommt in Frage. Dietrich Kilian'"! vermutete
- wie bereits bei P01:04 - Johann Nicolaus Forckel.

Worauf sich die Dacapo- Anweisungen nach jeder Variation beziehen, ist nicht auf
den ersten Blick zu erkennen. Am Schlul3 der 3. Variation, in Takt 32, taucht ein
Segno aut, und die 8.Variation hat statt der tiblichen 8 Takte deren 12. Ihr letzter
Takt (74) schlie3t mit einem Doppelstrich, der eine typische fine-Verzierung auf-
weist; das Stiick insgesamt aber hat 106 Takte. Manfred Fechners Vermutung'®,
nach jeder Variation werde das Thema wiederholt, machte aus dem Werk ein Ron-
deau, auBlerdem ist sie schon deshalb vollig unpraktikabel, weil ab Takt 47 - dem
ersten Takt auf fo/. 32" - laufend hin und her zu blittern wiare. Viel wahrscheinlicher
wurde jede Variation selbst Dacapo gespielt, am Ende von Takt 106 dann zum Segro
in Takt 32 zurickgesprungen und bis zum Doppelstrich (Takt 74) gespielt. Auf
diese Weise schliel3t das Stiick tibrigens in a-moll.

NO05:01 Konzert F-Dur
Handschrift: Dresden, Sachsische Landesbibliothek, Mus. 2.969-T-3, RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {oben auf der ersten Seite der Hs:} Concerte, ex cl.{aves}
F. di: Kellner

" Dietrich Kilian, NBA, Kritischer Bericht, Serie IV, Band 5-6, Teil 1, Seite 96.
' Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 94.
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Ausgabe neueren Datums: Joh. Peter Kellner, Ausgewihlte Klavierstiicke,
hrsg. von Cornelia Schréder, Leipzig 1956, Seite 30-33'”.

Anmerkungen:

Dieses Stuick ist zweifelsohne als musikalischer Spal3 zu verstehen. Der Anfang
zeigt Ahnlichkeit zu O10:03.

NO08:01 Priludium und Fuge a-moll (Fragment)
Handschrift: Leipzig, Musikbibliothek, Ms. 4, Faszikel 6, Seite 25-28, RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H. Fur die vier Kellnerschen Stiicke in MS. 4 kommen
insgesamt drei Schreiber in Frage, einer fiir die Faszikel 4 (N10:01) und 6 (N08:01),
einer fur Faszikel 7 (P02:02) und ein weiterer fir Faszikel 9 (010:02). Kilian vermu-
tete, jedoch ohne nihere Angaben, J. A. G. Wechmar'"* 105

als Schreiber'™.
Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt, Seite 25:} Pracludium | con Fuga | in a moll
| di | J P Kellner.

Anmerkungen:

Die Fuge beginnt, ohne eigene Uberschrift, mit dem vierten System auf Seite 27
und bricht unten auf Seite 28 ab. Vermutlich ist das letzte Blatt verlorengegangen.

' Die Lesart "Kuhling" fiir einen der in diesem Stiick vorkommenden Tiernamen auf Seite 31
dieser Ausgabe ist falsch. Das entsprechende Wort in der Handschrift heif3t "Rihling" (der Réling
oder Riiling), was soviel wie "Unke' bedeutet; siche auch Balthasar Spiess, Hennebergisches Idioti-
kon (1881), Seite 197.

104 71 Wechmar siche auch FuBnote unter N10:01.

195 Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 119.
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N08:01-1 Priludium und Fuge a-moll, davon das Priludium
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Titel des Manuskripts: {Seite 26 oben:} Praeludium

NO08:01-2 Priludium und Fuge a-moll, davon die Fuge (zu 3 Stimmen, Frag-

ment)
I Juid o0 _ege® [ I _#e |
ey

Jo {+

Titel des Manuskripts: kein eigener Titel

N08:02 Priludium und Fuge G-Dur

Handschrift: Leipzig, Musikbibliothek, Ms. Sx9 (Sammlung Mempell-Preller), Seite
8-11, RISM dkest

Titel des Manuskripts: {Uber dem Beginn des Priludiums:} Praeludium et Fuga
| Kellner

Schreiber, Possessor: k. H., Johann Gottlieb Preller (Schulze'™)
Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

N08:02-1 Priludium und Fuge G-Dur, davon das Priludium

Titel des Manuskripts: Pracludium'”

'% Hans-Joachim Schulze, "Studien zur Bach-Ubetlieferung im 18. Jahrhundert", Seite 79.

07 Dieses Priludium kénnte man durchaus als eine “freie Fantasie” bezeichnen.
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N08:02-2 Prialudium und Fuge G-Dur, davon die Fuge (zu 4 Stimmen)
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Titel des Manuskripts: {Uber dem Beginn der Fuge:} Fuga.

N08:03 Priludium und Fuge C-Dur

Handschrift: Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Mus. 2.969-T-4, pag. 1 bis 3,
RISM deest

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Pracludium & Fuga | ex C duro (. | di | Joh.
Peter Kellner

Schreiber, Possessor: Siche unter den Anmerkungen zu diesem Werk.
Schrift: 1739.

Anmerkungen:

Unten rechts auf dem Titelblatt befindet sich ein Monogramm mit der Jahreszahl
1739. Der zentrale Buchstabe des Monogramms konnte ein | sein, das gleichzeitig
den Abstrich eines groen H in deutscher Kurrentschrift bildet.
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Das K in Kellners Namen ist, anders als die restlichen Buchstaben, in deutscher
Kurrentschrift geschrieben und von der Form - wenn auch nicht genau in der Weise
- wie Peter Kellner es selbst zu schreiben pflegte

Die Notenschrift und insbesondere die Form des Violinschlissels ahnelt etwas
derjenigen der beiden Trios O06:02 und O06:01 (Konzeptschrift-Version) in der
Betliner Kellner Handschrift Mus. ms. 11.544, fo/. 7-8"und 11"-12".

N08:03-1 Priludium und Fuge C-Dur
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Titel des Manuskripts: {pag. 2 oben, tiber dem Beginn des Priludiums:} Praelu-

dium

N08:03-2 Prialudium und Fuge C-Dur, davon die Fuge (zu 3 Stimmen)
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Titel des Manuskripts: {pag. 3 oben, liber dem Beginn der Fuge:} Fuga

N10:01 Fuge a-moll (zu 4 Stimmen)

Handschriften: 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, fo/. 18"-20", RISM deest,
2) Leipzig, Musikbibliothek, Ms. 4, Faszikel 4, Seite 18, 19, RISM deest

Schreiber, Possessor: 1) {Unten rechts auf dem Titelblatt:} Possessor. | J. N.
Mempell; Dietrich Kilian vermutete Mempell auch als Schreiber'®. Die Schrift ist

1% Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 95.
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derjenigen Peter Kellners nicht unihnlich. 2) Die Handschrift selbst enthilt keine
Angaben. Fechner'” vermutete - jedoch ohne weitere Begriindung - Johann Anton
Gottfried Wechmar als Schreiber''’. Fiir die vier Kellnerschen Stiicke in MS. 4
kommen insgesamt drei Schreiber in Frage, einer fiir die Faszikel 4 (N10:01) und 6
(N08:01), einer fiir Faszikel 7 (P02:02) und ein weiterer fiir Faszikel 9 (010:02).
Kilian vermutete - jedoch ebenfalls ohne nihere Angaben - auch J. A. G. Wechmar

als Schreiber!!!.

Schrift: 1) Mitte 18. Jahrhundert; 2) dizo.
Titel des Manuskripts: 1) Fuga in A mol | di | JPKellner; 2) Fuga. di . P. Kellner
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Anmerkungen:

Die Handschrift 1) enthilt einige wenige Fingersitze.

N10:02 Fuge C-Dur (zu 3 Stimmen)

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 7, fo/. 13™-14", RISM
deest

Schreiber, Possessor: k. H. Dietrich Kilian vermutete den gleichen anonymen
Schreiber (Anonymus 18 = Johann Caspar Vogler)'?, wie bei 006:02 in Heft 4
(Trio G-Dur) und bei der c-moll-Fassung von N01:04-2 in Heft 8 dieses Konvolu-

tes.

Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

' Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 103.

1% Russell Stinson, "The Bach Manuscripts of Johann Peter Kellner and his Circle" (1989), pag. 37:
Ein Johann Anton Friedrich Wechmar war 1770 Pate an Kellners jingstem Sohn. Wechmar ko-
pierte Kellner und Frischmuth, er kénnte Kellner-Schiiler gewesen sein.

" Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 118.

' Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 95. Hans-Joa-
chim Schulze ermittelte die Identitdt von Anonymus 18; es handelt sich um Johann Caspar Vogler
aus Weimar (1696-1763); siche dazu: Schulze, "Das Stiick in Goldpapier" in: BJ 1978, Seite 31.
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Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Fuga ex C dur | di | Kellner {fo/. 13’, oben:}
Fuga.

N10:03 Fuge d-moll (zu 3 Stimmen, BWV Anh. 180'")

Handschriften: 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.633/3, Das Stiick ist in der
Handschrift zweimal vorhanden auf den fo/. 1"-2" und 3"-4", RISM deest , 2) Leipzig,
Musikbibliothek, Ms. 2a, Seite 148 f., RISM deest; 3) Kopenhagen, Konigliche Bi-
bliothek, Weyses Samling, Ms C, I, 105, neue Signatur: mu 9412.0785, RISM deest

Schreiber, Possessor: 1) k. H.; 2) k. H.; 3) k. H.
Schrift: 1) Ende 18. Jahrhundert; 2) dito; 3) dito

Titel der Manuskripte: 1) {1. Kopie, fo/. 1"-2'; iiber dem Beginn des Stiickes:} Fuga
a 3. {2. Kopie, fol. 3'-4", iber dem Beginn des Stlickes:} Fuga a 3.; 2) {Seite 148,
Uber dem Beginn des Stiickes:} Fuga.; 3) {Titelblatt:} IV | Fugen | von | Johann
Sebastian Bach {am Beginn des Stlickes:} Fuga 3

S
|

Anmerkungen:

Die Fuge erschien 1890 in der BG (36, Band 4, Nr. 39, Seite 188-189) als Werk
J. S. Bachs und findet sich heute unter BWV Anh. III 180 als Werk Peter Kellners
(siche auch 2. Ausgabe, Seite 897). Der Herausgeber Ernst Naumann schrieb in BG
36, Band 4, Seite LXXXI zu seinen Vorlagen:
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1. A.[usgabe] Peters Nr. 212, Seite 3 (friher Cah.[ier] IX, Nr. 11), veroffentlicht nach
einer fehlerfreien Abschrift von Forkel'™.

2. A.Jusgabe] Reinecke Band VII, Seite 90,

' Siehe auch: Wolfgang Schmieder, "Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen
Werke von Johann Sebastian Bach" (Bach-Werke-Verzeichnis), 2., iberarbeitete und erweiterte
Ausgabe, Seite 897.

" Die “fehlerfreie Abschrift von Forkel” gibt angesichts seiner desparaten Abschtiften von O10:-
05 und P01:03 zu denken.
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6.4 Klavierwerke

3. A.[usgabe] Bischoff Band VII, Seite 84, vollig tibereinstimmend mit A.[usgabe]

Peters.

Der vorliegende Text der A.[usgabe| Peters giebt nirgends zu einem Zweifel Anlass.

Die Feststellung Wolfgang Schmieders, dafl N10:03 und O10:02 ein nahezu
identisches Thema zugrundeliegt'”, reicht fiir eine Zuweisung an Peter Kellner
nicht aus. Einen weiteren Grund, warum diese Fuge von Kellner stammen soll, gab
er nicht an.

In beiden Kopien von 1) ist die Fuge anonym tberliefert''’, das alte Inhalts-
verzeichnis vorn im Konvolut von 2) bringt beim Titel dieses Stiickes: "von dem
selben", was sich offensichtlich auf Bach bezieht'"". 3) schreibt BWV Anh. 180
eindeutig Johann Sebastian Bach zu.

Zu dieser verhaltnismalBig klaren Situation tritt eine weitere (heute verschollene?)
Quelle, die Max Seifferts in Hinden hielt. 1907 berichtete er''® iiber eine von ihm
erworbene "(...) 20 Querfolio=Seiten starke Handschrift". Das Heft war betitelt:
"Orgel-Fugen | von | verschiedenen Meistern | Poss: Drobs". Seiffert schrieb
dazu: "Das letzte Stiick der Handschrift ist eine D moll=Fuge, welche auf Grund
einer Forkelschen Abschrift als nicht sicher beglaubigte Komposition Sebastians in
Band 38'"”, Seite 188 der Gesamtausgabe Aufnahme gefunden hat. Beziiglich der
Autorschaft war aber augenscheinlich Dr6bs besser unterrichtet, da er d7 Ke/lner der
Ueberschrift beiftigt - eine Angabe, die jedem, der die sonstigen Werke Joh. Peter
Kellners kennt, aus stilistischen Grunden sofort einleuchtet." Aus seinen Ausfih-
rungen geht nicht hervor, ob Drébs die Angabe d7 Kellner einer vorhandenen Kopie
zusetzte, oder ob die Abschrift sowieso von dessen Hand stammte. Unabhangig
davon spricht die Quellenlage insgesamt eher fiir Johann Sebastian Bach. Nun wird
man die Handschriften bewerten und das Stiick selbst auf seine Qualitit hin unter-

"> Siehe auch Wolfgang Schmieder, "Thematisch-systematisches Verzeichnis der musikalischen
Werke von Johann Sebastian Bach" (Bach-Werke-Verzeichnis), 2., iiberarbeitete und erweiterte
Ausgabe, Seite 897. Dott heil3t es: "Eine Doppelfuge fiir Orgel tber dasselbe Thema (mit gering-
fugiger Abweichung) von J. P. Kellner findet sich in Leipzig Musikbibliothek Ms. 4 und in BB
(SPK) Mus. ms. 11.544". Die Bleistiftnotiz des 19. Jahrhunderts auf der Titelseite der Leipziger
Handschrift von O10:02 besagt lediglich, die Themen seien "(fast) gleich" und Manfred Fechner
("Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners", Seite 103), dem schon 1965 die "eindeutige
Zuordnung der Autorschaft fiir Johann Peter Kellner nicht einleuchtet{e}", wies darauf hin, daf3
es sich schlieBlich um zwei véllig verschiedene Stiicke handelt.

16 Fax von Dr. Hell, Staatsbibliothek Betlin, vom 13.5.1997; laut weiterer telefonischer Auskunft

von Dr. Hell sei die Zuweisung auf Hinweis von Ruth Engelhardt erfolgt. Es liegt ein mit Ruth
Engelhardt gezeichneter Zettel in der Handschrift, der das Stiick als BWV Anh. 180 identifiziert.

""" Telefonische Auskunft von Peter Krause, Musikbibliothek Leipzig, vom 3.2.1997.
"% Im Bachjahrbuch 1907 auf Seite 180.

119 Bei der Bandzahl muB es sich um einen Druckfehler handeln. Gemeint ist BG 36.
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6.4 Klavierwerke

suchen missen. Es ist, abgesehen von einer kompositorisch ungelsten Stelle in
Takt 11, makellos'. Mit seinen nicht konsequent durchgehaltenen
ZwetunddreiBigstel-Figurationen zeigt es ein einziges Charakteristikum Kellnerscher
Musik'*". Dies alleine diitfte zu seiner Verbannung aus dem Bachschen axvre kaum
reichen. Seine Einrethung unter die Werke Peter Kellners geschieht hier trotzdem,
erstens um deutlich zu machen, dal3 es Fille gibt, die moglicherweise nicht ent-
scheidbar sind und zweitens um einem so vortrefflichen Stiick die Chance zu geben,
wenigstens unter den Verehrern von Peter Kellners Kunst heimisch zu werden und
es damit der Anonymitiat des BWV-Anhanges zu entreif3en.

N10:04 Fuge G-Dur (zu 3 Stimmen)

Handschrift: New Haven (Connecticut), Yale University, Library of the School of
Music, LM 4876 p

Schreiber, Possessor: Johann Georg Méller'” (Cutler Fall); Besitzer dem Titel
zufolge Johann Georg Moller.

Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: Fuga in G. § | di | Johann Peter Kellner | Possessor. |
Johann Georg Moller.

R o S s e R — . “jjJ]
b—Feet e —* o — = e —
D] - 4 (J L4 EEF
Zh-#s) * r
L

B 3

Ausgabe neueren Datums: Claviermusik um J. S. Bach, hrsg. von Rudiger Wil-
helm, Wiesbaden 1993, Seite 12-15.

1207 ur Diskussion der Qualitit von BWV Anh. 180 siehe auch: Rolf Dietrich Claus, "Zur Echtheit
von Toccata und Fuge d-moll BWV 565", Nachwort in der 2. Auflage.

"' Die Fuge von BWV 565 zeigt datiiberhinaus noch mindestens ein weiteres: den typisch Kellnet-
schen Kontrapunkt. Siehe dazu auch Band I, Seite 85.

' Henry Cutler Fall, "A Critical-Biographical Study of the Rinck Collection", M.A. Essay (maschi-
nenschr.), Appendix A: unter Kellner, Johann Peter, Yale University 1958 {Seite 135} (ohne ni-
here Angaben).
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6.5 Orgelwerke

006:01 Trio D-Dur

Handschriften: 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 5, fo/. 9-10" (1.
Abschrift), RISM deest, 2) Betlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 6, fo/. 11"-
12" (2. Abschrift), RISM deest

Schreiber, Possessor: 1) k. H. 2) k. H.
Schrift: 1) 2. Hilfte 18. Jahrhundert; 2) dito.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt fo/. 9"} Trio. in D. dur. | 4 | 2. Clavier et
Pedal. | di | J. P. Kellner. 2) {Titelblatt o/ 11":} Ttio | ex D #. | di | Kellner. {/o/.
11" oben:} Ttio.

Bhe SN inilisalericiPy =) JAﬁﬁﬁj,ﬁ
|

Anmerkungen:

C §\<>

E
|
il
I'E

=
&

) o) r’?of

.

R

[ | J

NY
@

O 4 Py
Hycerte
I

1w

#
4

Dietrich Kilian'? bemerkte zum Schreiber von Handschrift 1): "Anonymer
Kopist, wohl vor 1750". Manfred Fechner konstatierte die Ubereinstimmung der
Schrift mit derjenigen einer Kopie von BWV 585 (Leipzig, Musikbibliothek, Ms. 7,
Nr. 1; siche dazu auch unter 006:02). Die Schrift hat durchaus Ahnlichkeit zu der
Peter Kellners. Fiir Handschrift 2) nahm Dietrich Kilian'** - wie bei O06:02 - wieder
Anonymus 18 als Kopisten an. Die beiden in duflerst schneller und dennoch gut
lesbarer Konzeptschrift notierten Musikstiicke zeigen in der Tat dasselbe Schrift-
bild. Die Form des Violinschliissels entspricht der von Peter Kellner benutzten
Form.

Ausgabe neueren Datums: Johann Peter Kellner, Ausgewihlte Orgelwerke, hrsg.
von Georg Feder, Kéln 1958, Seite 15-19.

006:02 Trio G-Dur
Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 4, fo/. 7"-8", RISM deest

123 Dietrich Kilian, NBA, Kritischer Bericht IV, Band 5-6, Teil 1, Seite 96-98.
124 Gbidem, Seite 95.
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6.5 Orgelwerke

Schreiber, Possessor: k. H. Kilian vermutete den gleichen anonymen Schreiber
(Anonymus 18 = Johann Caspar Vogler)'® wie bei der Betliner Handschrift von
NO01:04-2 und bei N10:02 aus dem gleichen Konvolut.

Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt o/ 7":} Trio. | ex G dur. | di | Kellner. {/o/. 7
oben:} Trio a 2. Clavier et Pedal.

, = Tl == T

J = et st e, e s T, sttetie o,
S::,;RL—J . j m%: ="J=J_]' i "

S GO Bt SO =
Anmerkungen:

Siehe auch die Ausfithrungen zum Schreiber von O06:01 unter 2). Dietrich
Kilian'*® gab als Schreiber an: "Anonymus 18 (Schriftformen wie in Hs. B 183)"
(BWV 545). Manfred Fechner'” hielt die Schrift fiir identisch mit derjenigen von
Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. Bach P 286 (B 14), Nr. 1 (ebenfalls BWV 545).
Dietrich Kilian'* gab als Schreiber des letzteren Manuskriptes Peter Kellner an,

desgleichen tat Russell Stinson'?.

Ausgabe neueren Datums: Johann Peter Kellner, Ausgewihlte Orgelwerke, hrsg.
von Georg Feder, Kéln 1958, Seite 19-25.

007:01 Fantasie C-Dur

Handschrift: Kopenhagen, Konigliche Bibliothek, mu 6511.2340, Seite 2, 3, RISM
Nr.: 202.811

Schreiber, Possessor: Kein Schreibervermerk. {Titelblatt, Seite 1 unten rechts:}
Poss: est | Joh: H. K.

Schrift: Ende 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt, Seite 1:} Fantasia in Cl | Prael. und Fuge in
Gl | pro | Organo pleno | di Joh: Peter Kellner. {Seite 2 oben:} Fantasia

1% Zu Anonymus 18 siehe auch Band 11, Seite 293, FuBnote 112.

126 Dietrich Kilian, NBA, Kiritischer Bericht, Serie IV, Band 5-6, Teil 1, Seite 95.

'* Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 105.
128 Dietrich Kilian, NBA, Kritischer Bericht IV, Band 5-6, Teil 1, Seite 54.

1% Russell Stinson, "The Bach Manuscripts of Johann Peter Kellner and his Circle", pag. 24.
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Anmerkungen:

Die Rickseite der Handschrift ist zum Rechnen benutzt worden, wobei die
Wihrungs-Symbole 1., gf. und U vorkommen.

008:01 Priludium und Fuge d-moll

Handschrift: Leipzig, Musikbibliothek, Ms. Sx9 (Sammlung Mempell-Preller), Seite
1-7, RISM deest

Schreiber, Possessor: Kein Schreibervermerk. {Titelblatt Seite 1 unten rechts:}
Possessor | J. N. Mempell; Das Wort "Possessor" ist in der gleichen Handschrift
wie das uibrige Titelblatt geschrieben. Der Namenszug wurde dann eher in der Art
einer Unterschrift, wenn auch mit iiberwiegend lateinischen Buchstaben, ange-

130

bracht. Wahrscheinlich war daher Johann Nicolaus Mempell auch der Schreiber™.
Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt Seite 1:} Pracludium cum Fuga | in D. mol. |
pro Organo. | di | Kellner.

Anmerkungen:

Die Taktvorzeichnung - sowohl beim Priludium als auch bei der Fuge - ist mil3-
verstindlich. Das "C" trigt einen senkrechten Strich wie beim a/a breve, der aber nur
bis zur Mitte durchgezogen ist. Die Mempell zugeschriebenen Kopien von Berlin,
Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544 im 4/4-Takt zeigen nicht diese zwitterhafte Takt-
angabe, sondern immer ein klares C. Es hat den Anschein, dall vom Kopisten

wirklich der 2/2-Takt gemeint worden ist"'.

1% Siehe auch Hans-Joachim Schulze, "Studien zur Bach-Uberlieferung im 18. Jahrhundert", Seite
78.

P! Der 2/2-Takt war - vor dem Einsetzen der sich allmihlich vollziehenden Anderung der Bedeu-
tung des Taktstriches von der alleinigen Akzentmarkierung zur bloBen Abzdhl-Hilfe - anstelle des
gebriuchlicheren 4/4-Taktes im Ubrigen gar nicht so ungewdhnlich, man denke nur z.B. an BWV
522.
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008:01-1 Priludium und Fuge d-moll, davon das Priludium
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Titel des Manuskripts: Keine Angabe.

008:01-2 Priludium und Fuge d-moll, davon die Fuge (zu 4 Stimmen)
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Titel des Manuskripts: {pag. 5 oben:} Fuga.

Ausgabe neueren Datums: Johann Peter Kellner, Ausgewihlte Orgelwerke, hrsg.
von Georg Feder, Kéln 1958, Seite 1-15.

008:02 Priludium und Fuge D-Dur
Handschrift: Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Mus. 2.969-U-500, RISM deest
Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt Seite 1:} Prelutium ex. d. ? # | pro,,”” | Orga-
no pleno. | di,, | Kellner | Nom. 7.)

Anmerkungen:

Die Taktvorzeichnung "C" in der Fuge weist wieder - wenn auch nicht so deut-
lich wie in O08:01 - senkrechte, fast bis zur Mitte durchgehenden Striche auf. Die
Schriftziige sind aber ansonsten sehr verschieden von denen in O08:01. Unter dem
ersten Einsatz des Fugenthemas steht: "In Christus ist mein Haus ez."'>. Unten
rechts auf der Seite, obwohl dort ein anderes Stiick (009:01) folgt, steht: "volti:"

2 Das Zeichen ",," entspricht dem heutigen Silben-Trennstrich.

' Ein Lied solchen Anfanges ist weder im "Cantionale Sacrum" von 1646, noch in det "Psalmodia
Sacra" von 1715/1726, noch im Gothaischen Gesangbuch von 1722 enthalten.
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008:02-1 Priludium und Fuge D-Dur, davon das Priludium
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Titel des Manuskripts: {Auf Seite 2, iiber dem Beginn des Priludiums:} Prilu-
dium. ex d. dur. Con

008:02-2 Prialudium und Fuge D-Dur, davon die Fuge (zu 4 Stimmen)
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Titel des Manuskripts: {Auf Seite 3, iber dem Beginn der Fuge:} Fuga.

008:03 Priludium und Fuge G-Dur
Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 30.195, fo/. 71'-72", RISM deest

Schreiber, Possessor: Kein Schreibervermerk. {Unten rechts auf dem Titelblatt:}
Poss: JNF: | 1765. Das Monogramm ist das gleiche wie bei 009:02, weshalb Jo-
hann Nicolaus Forckel als Besitzer in Frage kommt.

Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt fo/. 71":} Pracludium et Fuga ex G-Dut. | pro
| Organo pleno et | Pedale obligato | di | J: P: Kellner.

Anmerkungen:

Beschreibung der Quelle nebst Inhaltsverzeichnis in: Hans Klotz, Kritischer
Bericht, Serie IV, Band 2, Seite 35-39. Seine dort getroffene Feststellung: "frithe-
stens um 1780 geschrieben" scheint nicht fiir die gesamte Ubetlieferung von Mus.
ms. 30.195 zu gelten.

008:03-1 Priludium und Fuge G-Dur, davon das Priludium
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Titel des Manuskripts: {/o/. 71", oben:} Praeludium.
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008:03-2 Prialudium und Fuge G-Dur, davon die Fuge (zu 3 Stimmen)
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Titel des Manuskripts: {/o/. 72" oben:} Fuga.

008:04 Priludium und Fuge G-Dur
Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 30.195, fo/. 75'-76", RISM deest

Schreiber, Possessor: Kein Vermerk. Die Handschrift ist die gleiche wie bei O08:-
03 und 0O09:02.

Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt fo/ 75":} Pracludium con Fuga ex G dut. | pro
Organo pleno. | et | Pedale obligato. | di | J: P: Kellner.

Anmerkungen:

Beschreibung der Quelle nebst Inhaltsverzeichnis in: Hans Klotz, NBA, Serie IV,
Band 2, Kritischer Bericht, Seite 35-39.

008:04-1 Priludium und Fuge G-Dur, davon das Priludium
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Titel des Manuskripts: {/o/. 75" oben:} Pracludium.
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008:04-2 Prialudium und Fuge G-Dur, davon die Fuge (zu 3 Stimmen)

Pl

ﬁ-)i TT\\ f R P ——
% i o o | g 1 F eve 4hs o — =

i o —

— f

L K Y

i

N

QE?::

~

;

-
e

W

Titel des Manuskripts: {/o/. 76" oben:} Fuga.
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008:05 Priludium und Fuge G-Dur

Handschrift: Kopenhagen, Konigliche Bibliothek, mu 6511.2340, Seite 4 bis 7,
RISM Nr.: 202.812

Schreiber, Possessor: Der gleiche wie bei O07:01.
Schrift: Wie O07:01

Titel des Manuskripts: Das Stiick gehort zum gleichen Titelblatt wie O07:01
{Seite 4 oben:} Praeludium di Joh. Pet. Kelner.

Anmerkungen:

Siehe O07:01. O08:05 ist vermutlich erst spater mit O07:01 zusammengeheftet
worden, denn sein Eintrag im Titelblatt wurde nachtriglich zwischen die urspring-
lichen Zeilen eins und zwei eingefiigt, wie man den unterschiedlichen Zeilenabstin-
den entnehmen kann.

008:05-1 Priludium und Fuge G-Dur, davon das Priludium
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Titel des Manuskripts: {pag. 4 oben:} Pracludium

008:05-2 Prialudium und Fuge G-Dur, davon die Fuge (zu 4 Stimmen)
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Titel des Manuskripts: {Seite 6 oben:} Fuga.

009:01 Prialudium B-Dur

Handschrift: Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Mus. 2.969-U-500, RISM deest
Schreiber, Possessor: k. H., der gleiche Schreiber wie bei O08:02.
Schrift: Wie O08:02.
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Titel des Manuskripts: {Oben tiber dem Beginn des Sttickes:} Nom. 8.) | Praelu-
dium ex. b. dur.
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Anmerkungen:

009:01 tragt zwar keinen Komponistennamen, folgt aber in der Handschrift
direkt auf O08:02, wo nach der Fuge sogar eine Umwende-Anweisung angebracht
wurde. Es ist von der gleichen Person geschrieben worden. Die Autorschaft Peter
Kellners liegt zumindest sehr nahe.

009:02 Priludium C-Dur
Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 30.195, fo/. 73'-74", RISM deest

Schreiber, Possessor: Kein Schreibervermerk. {Titelblatt, unten rechts:} JNF.
(Siehe dazu unter O08:03).

Schrift: Wie O08:03.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt, fo/. 73":} Pracludium ex C § | pro | Organo
pleno | con Pedale obligato. | di | J: P: Kellner. {fo/. 73" oben:} Pracludium.
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Anmerkungen:

Beschreibung der Quelle nebst Inhaltsverzeichnis in: Hans Klotz, NBA, Serie IV,
Band 2, Kritischer Bericht, Seite 35-39.

009:03 Prialudium C-Dur

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 16, fo/. 34" bis 35/,
RISM deest
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Schreiber, Possessor: Kein Schreibervermerk; Dietrich Kilian'** vermutete Johann
Nicolaus Forckel als Schreiber und als Besitzer.

Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Pracludium | ex C. dur | di | Johann Peter
Kellner {es folgen sechs stark durchgestrichene Zeilen}'”
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Ausgabe neueren Datums: Orgelmusik um J. S. Bach, Heft 1, hrsg. von Riidiger
Wilhelm, Wiesbaden 1985, Seite 30-33.

009:04 Priludium g-moll

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 17, fo/. 36™-37", RISM
deest

Schreiber, Possessor: {Unten rechts auf dem Titelblatt, Monogramm:} JNF".
Kein Schreibervermerk, Dietrich Kilian vermutete Johann Nicolaus Forckel'”.

Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: Pracludium. | in G moll. | pro. | Organo pleno | con |
Pedale obligato | di | J. P. Kellner.

85— : : : : : :
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' ( Pru’r T T g T v o ¥ Il P T Il T T \.rrrpr
P “iee e cTe e, =
Pedal

134 Dietrich Kilian, NBA, Kritischer Bericht, Serie IV, Band 5, Teil 1, Seite 96.
135 Siehe dazu: ibidem

1% Zur Entschlisselung des Monogramms siehe unter P01:04.

Y7 Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 96.
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6.5 Orgelwerke

010:01 Fuge B-Dur iiber B-A-C-H"™®
Handschrift: Briissel, Konigliches Konservatorium, U n° 6.322, Nr. 6, pag. 9 bis 12,
RISM deest.

Schreiber, Possessor: k. H., auf jeden Fall handelt es sich um einen anderen
Schreiber als bei der Brisseler Handschrift von N01:09-1-b aus dem gleichen Kon-

volut.
Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt des Konvolutes:} Sammlung | von | Orgel=
und Clavier=Fugen | von | verschiedene {sic!} Componisten {Seite 9 oben:} Fuga.
B# iber den Nahmen Bach von J. P. Kellner
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Anmerkungen:

Das Werk trigt stark rhapsodische Ziige und hat mit der urspriinglichen Idee von
fuga (Flucht) als einem Wechsel von dux und comes nichts mehr gemein. Bemerkens-
wert ist erstens die starke Ahnlichkeit zweier Stellen mit Takten in Franz Liszts B-A-
C-H (010:01, Takt 2 korrespondiert zu Liszt Takt 83 und O10:01, Takt 100 zu
Liszt, Takt 203 ff)"*, und zweitens eine von der Idee her bemerkenswerte Uberein-
stimmung zur Fuge von BWV 565: 010:01 bedient sich genau der gekoppelten
Pseudo-Kontrapunkte, wie sie in BWV 565 auftreten. Man vergleiche in O10:01, die
Takt 37ff. z.B. mit BWV 565/2, Takt 3, Takt 10 bzw. allen Stellen, an denen das
"falsche Kontrasubjekt" vorkommt'’. Der gewichtigste Unterschied besteht al-
lerdings darin, daf3 in O10:01 nicht mehr die Existenz von Kontrasubjekten vor-
gespiegelt wird, da der Komponist des Werkes - au3er im Titel - keinen auch noch
so geringen Versuch machte, das Stiick noch wie eine Fuge aussehen zu lassen.

Manfred Fechner war das Stiick nicht ganz geheuer. Er konstatierte'*': Die Fuge

sei (nur?) dreistimmig und die Handschrift stamme aus der 1. Halfte des 19. Jahr-
hunderts. Aus - nicht weiter exemplifizierten - stilistischen Griinden sei Peter Kell-
ners Autorschaft "stark anzuzweifeln". Fechner fiihrte Christoph Kellner als mégli-
chen Autor ins Feld. Gerade Johann Christoph kommt aber als Autor deshalb kaum
in Frage, da alle mir von ihm bekannten Fugen “kiinstlich gearbeitet’, also in héch-

"% Bine sinnvolle Angabe zur Zahl der Stimmen ist nicht méglich.

% Auch 010:01, Takt 102 gemahnt an Liszt. Eine dhnliche - allerdings dort diatonisch simplifi-
zierte - Stelle findet sich in AK05:02-1, Takt 87f.

1" Vergleiche hierzu: Rolf Dietrich Claus, "Zur Echtheit von Toccata und Fuge d-moll" (1995),
Seite 89f.

! Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 104.
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6.5 Orgelwerke

stem Mal3e konservativ und schulmif3ig sind. Keine von ithnen zeigt - im Gegensatz
zu den Fugen seines Vaters - irgendwelche experimentellen Ziige.

010:02 Fuge d-moll (Doppelfuge, zu 4 Stimmen)

Handschriften: 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 9, fo/. 15A"'** bis
17", RISM deest; 2) Leipzig, Musikbibliothek, Ms. 4, Faszikel 9, Seite 35-38, RISM
deest

Schreiber, Possessor: 1) Fir diese Handschrift vermutete Dietrich Kilian wieder
Johann Nicolaus Mempell als Schreiber'®. In 2) ist der urspriingliche Schreiber-
vermerk ausradiert und durch "] A G Wechmar.""* ersetzt. Fiir die vier Kellner-
schen Sticke in MS. 4 kommen insgesamt drei Schreiber in Frage, einer fiir die
Faszikel 4 und 6 (N10:01, NO8:01), einer fir Faszikel 7 (P02:02) und ein weiterer fiir
Faszikel 9 (010:02). Stinson vermutete fiir dieses Stiick Nicolaus Mey; er schrieb:
"Ubereinstimmend mit meiner Analyse von Meys Handschrift datiert die Kopie von
nach 1727."'" Kilians vage Vermutung, Peter Kellner habe das Manuskript selbst
geschrieben'*, muf verworfen werden, da die Schriftziige des Titelblattes, die sicher
vom gleichen Schreiber stammen wie folgenden Blittern, vollig verschieden von
Kellners Handschrift sind und zudem - obwohl in deutscher Kurrentschrift - auch
dessen typisches "K" vermissen lassen.

Schrift: 1) Mitte 18. Jahrhundert; 2) dizo.

Titel des Manuskripts: 1) {iiber dem Beginn des Stiickes, links:} Fuga. in D. b.
{rechts:} di Kellner; 2) {Titelblatt:} Fuga in D mol con 2 Thema | pedaliter. | di
| J. P. Kellner. {In der Mitte, von spiterer Hand:} In BG XXXVI | Seite 188 steht
eine | d moll Fuge mit (fast) | gleichem Thema aber ganz | anderem Verlauf.
{Diese Anmerkung bezieht sich auf N10:03} {Unten rechts auf dem Titelblatt:}
scrips: | ] A G Wechmar.

'*> Das Konvolut ist falsch foliiert; zwischen fo/ 15 und fo/. 16 ist ein Blatt (15A) beim Numerieren
versehentlich iiberschlagen und nicht mit einer Nummer versehen worden.

'3 Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 95.
14 71 Wechmar siche auch FuBnote unter N10:01.

'*> Russell Stinson, "The Bach Manuscripts of Johann Peter Kellner and his Citcle", Endnote 58
auf pag. 159 (zu pag. 31 gehorig.)

16 Dietrich Kilian, NBA, Kritischer Bericht, Serie IV, Band 5-6, Seite 119.

11/307



6.5 Orgelwerke

Anmerkungen:

Die Bemerkung auf dem Titelblatt von Handschrift 2) beziiglich der Klavierfuge
tber ein fast gleiches Thema hat zur Aussonderung von BWV Anh. 188 aus dem
corpus des Bachschen Werkes gefiithrt. Siehe dazu unter N10:03.

010:02-a Fuge d-moll (Doppelfuge)

S‘)Q—L—n—uv—!—v—N—ﬁ \r] J 1 1 ! —W‘H Fa o i i LJ\\ e j-‘n,-ﬁ D
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Titel des Manuskripts: 1) s.o.; 2) keine Angabe

010:02-b Fuge d-moll (Doppelfuge), 2. Thema, ab Takt 35
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Titel des Manuskripts: 1) keine Angabe; 2) keine Angabe

Ausgabe neueren Datums: Johann Peter Kellner, Ausgewihlte Orgelwerke, hrsg.
von Georg Feder, Kéln 1958, Seite 25-32.

010:03 Fuge D-Dur (zu 4 Stimmen)

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 11, fo/. 22"-23", RISM
deest

Schreiber, Possessor: k. H., Kilian'"’ vermutete Johann Nicolaus Mempell, wie bei
der Doppelfuge d-moll aus Heft 9 (010:02) desselben Konvolutes.

Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt, fo/ 22"} Fuga. ex. D. d{. | di Kellner {/o/. 22",
Uber dem Beginn des Stiickes: } Fuga. ex. D. d{: di Kellner
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Y Dietrich Kilian, NBA, Kritischer Bericht, Serie IV, Band 5-6, Teil 1, Seite 95.
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Anmerkungen:
Der Anfang zeigt Ahnlichkeit zu N05:01.

Der Einsatz des Basses in Takt 17 ist in der Hs. mit dem Hinweis "Man" verse-
hen, obwohl dann entweder die rechte Hand eine Dezime, oder die linke sogar eine
Undezime greifen miiite. Eine Ausfihrung dieser Stelle mannaliter ist unmoglich. .

010:04 Fuge g-moll (zu 4 Stimmen)

Handschrift: Darmstadt, Hessische Landes- und Hochschulbibliothek, Mus. ms.
1.421, Nr. 12, RISM Nr.: 10.830 (anonym)

Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: Ende 18. Jahrhundert.
Titel des Manuskripts: {links oben:} Allegro {Mitte der Seite, oben:} Fuga

n| , , | I | | | oju | ‘ro
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L : | R e o
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Anmerkungen:

Diese Fuge aus der Darmstadter Handschrift steht inmitten einer Sammlung von
sieben Stiicken Peter Kellners, die alle von der gleichen Hand geschrieben wurden;
vier der sieben Stiicke tragen keine Komponistenzuweisung. Vier Werke (N01:02-1,
2; NO1:03-2; N01:05-1, 2; NO1:06-9) konnten als zu Certamen Musicum und zwei
(N01:09-1, NO1:09-3) als zu Manipulus Musices gehorig identitiziert werden. Daher
liegt die Verfasserschaft Peter Kellners sehr nahe.

Die Fuge tragt zwar eine Pedal-Anweisung in Takt 27, die Stelle 1463t sich aber
sehr gut auf dem Klavier spielen. Erst der sieben Takte wiahrende Orgelpunkt am
Schluf3 erfordert - um die linke Hand fiir den Tenor frei zu bekommen - wirklich
den Gebrauch des Pedals.

010:05 Fuge G-Dur (zu 5 Stimmen)

Handschriften: 1) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 13, fo/. 26"-29",
RISM deest; 2) Leipzig, Musikbibliothek, Poel. mus. Ms. 355, Nr. 8, Seite 28-31,
RISM deest.

Schreiber, Possessor: 1) {Unten rechts auf dem Titelblatt:} Poss: | {Mono-
gramm:} JNF. {Zur Entschlisselung des Monogramms siche unter P01:04. Kein
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6.5 Orgelwerke

Schreibervermerk, Dietrich Kilian vermutete Johann Nicolaus Forckel*}; 2) k. H.
in der Handschrift, Schreiber laut Peter Krause: Johann Georg Weygand 1815-20'%.

Nach dessen Auskunft wurde Poel. mus. Ms. 355 zusammen mit weiteren Ab-
schriften Weygands der Sammlung Pélitz erst um 1900 zugeordnet'".

Schrift: 1) 2. Hilfte 18. Jahrhundert; 2) Anfang 19. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt, fo/. 26"} Fuga ex G dur. | di Kellner {/o/. 26/,
oben:} Fuga ex G.#; 2) {Uber dem Beginn des Stiickes, Seite 28, links:} Fuga
chromatische bearbeitet {rechts:} von J. S. Bach. | {andere Handschrift:} apokryph

S
/

Anmerkungen:

Das Stiick ist mit BWV Anh. II 44" identisch. Manfred Fechner "**datierte
010:05, Georg Feder' zufolge, auf die 1760er Jahre. Auch der Sohn Christoph
Kellner stehe als Autor zur Diskussion, stilkritisch gesehen - ohne Angabe von
Argumenten - komme Peter Kellner jedoch die grof3ere Wahrscheinlichkeit zu.
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Die Fuge besteht trotz ihrer erheblichen Lange lediglich aus einigen wenigen
aneinandergereihten, stereotyp wiederholten Floskeln und ist nach einem vielver-
sprechenden Beginn, der den Schreiber der Leipziger Handschrift (oder einen seiner
Vortliufer) wohl sogar an J. S. Bach hat denken lassen, im weiteren Verlauf duflerst
schwach komponiert. Es handelt sich dabei eher um die Studie eines Schiilers, denn
um eine Kellnersche Fuge. Die Zahl der offensichtlichen Schreibfehler in der Hand-
schrift 1) ist noch erheblich grof3er, als man es von den sowieso ziemlich mangelhaft
tberlieferten Komponsitionen unter Kellners Namen kennt. Handschrift 2) bringt
abweichende Lesarten, und es fehlen die Takte 121-122. Welchem Kellner das Stiick
zugeordnet werden kann, i8¢ sich aufgrund des vorliegenden Materials nicht ent-
scheiden. Lediglich sein Auftreten im Berliner Kellner-Konvolut gibt eine gewisse

Rechtfertigung fiir seine Aufnahme in den Hauptteil des Werkverzeichnisses'™.

8 Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 96.

'*” Siehe dazu Peter Krause, "Handschriften der Werke Johann Sebastian Bachs in der Musikbi-
bliothek der Stadt Leipzig" (1964), Seite 14.

""" Schreiben Peter Krauses, Musikbibliothek Leipzig, vom 16.10.1997.
"I BWV Anh. I1 44 / Anh. 111 181—, BWV 2. Ausgabe, Seite 898.
'*? Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 104

'3 Georg Feder, "Bemerkungen iiber einige J. S. Bach zugeschriebene Werke", in: Die Musikfor-
schung 11 (1958), Seite 76-78

3% Siehe auch die Diskussion Band 1, Seite 89.
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6.5 Orgelwerke

010:06 Fuge C-Dur (zu 3 Stimmen)
Handschrift: wie O10:08, Titel des Stiickes auf Seite 8, unteres Drittel: Fuga.

Schreiber, Possessor: wie O10:08
Schrift: wie O10:08
Titel des Manuskripts: wiec O10:08
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Anmerkungen:

wie O10:08. Die vom Schreiber ausweislich spiterer Parallelstellen in Takt 3 und
7 vergessenen Bindebégen wurden im znepit nachgetragen.

Das Stlick 1463t sich ohne Pedal ausfihren.

010:07 Fuge G-Dur (zu 4 Stimmen)
Handschrift: wie O10:08, das Stiick auf Seite 8 oben hat keinen eigenen Titel.
Schreiber, Possessor: wie O10:08
Schrift: wie O10:08
Titel des Manuskripts: wie O10:08
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Anmerkungen: wie O10:08

010:08 Fuge a-moll (zu 4 Stimmen)

Handschrift: Kopenhagen, Konigliche Bibliothek, mu 6510.0632, RISM Nr: 202.8-
08

Schreiber, Possessor: {Titelblatt, unten rechts, andere Schrift?:} AGRitter. {Au-
gust Gottfried Ritter (1811-1885)?} Kein weiterer Hinweis.

Schrift: 1. Halfte 19. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} V {urspriinglich IV, durch Radieren in V
gedndert} Fugen | von | J. P. Kellner {auf dem nichsten Blatt, iber der ersten
Fuge:} 5 Fugen di Kellner | Fuga
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Anmerkungen:

Die Handschrift besteht aus einem Titelblatt (Seite 0) und finf weiteren Blattern
(Seite 1-10), deren Vorderseiten von spiterer Hand paginiert worden sind'>. Bei
den Fugen 1 bis 4 - nicht jedoch bei Nr. 5 in dieser Handschrift - wird ausdricklich
das Pedal gefordert. Die 4. und 5. Fuge lassen sich zwar ohne Pedal ausfiihren, lange

Orgelpunkte sprechen aber fiir die Orgel.

010:09 Fuge d-moll (zu 4 Stimmen)
Handschrift: wie O10:08

Schreiber, Possessor: wie O10:08
Schrift: wie O10:08

Titel des Manuskripts: wie O10:08, Titel des Stiickes auf Seite 6: Fuga.
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Anmerkungen: wie O10:08

010:10 Fuge G-Dur (Doppelfuge, zu 4 Stimmen))
Handschrift: wie O10:08

Schreiber, Possessor: wie O10:08.
Schrift: wie O10:08

Titel des Manuskripts: wie O10:08, Titel des Stiickes auf Seite 4: Doppel-Fuge.
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Anmerkungen: wie O10:08

' Die Seite 10 enthilt in anderer Handschrift zwei kurze Lieder, eines mit Klavierbegleitung und
eines zweistimmig ohne weitere Begleitung, eine Verfasser ist nicht angegeben.
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6.6 Chorile

P01:01 Herzlich tut mich verlangen oder Ach Herr mich armen Stinder

Handschriften: 1) Briissel, Konigliche Bibliothek Albert 1., Ms II 3.911 Mus Fetis
2.013, RISM Nrt.: 700.000.381; 2) Berlin, Staatsbibliothek, Am. B. 515, RISM Nr.:
200.045.700; 3) Betlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 2, fo/. 2" bis 3", RISM
deest; 4) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 14, fo/. 30" bis 31", RISM deest;
5) Lund, Universititsbibliothek, Sammlung Wenster M:15, RISM Nr.: 37.141

Schreiber, Possessoren: 1) k. H. 2) k. H. 3) Dietrich Kilian vermutete Nicolaus
Forckel als Schreiber', auf jeden Fall hat ihm die Handschrift gehért, da sie folgen-
den Vermerk trigt: Poss: Joh: Nic: Forckel | 1764 #; 4) k. H. Dietrich Kilian ver-
mutete - ohne nihere Angaben - den Kellner-Schiiler Leonhard Frischmuth als
Schreiber'’. Die Handschrift des Titelblattes dhnelt sehr stark derjenigen Peter
Kellners; er kommt als Schreiber in Betracht. Sein Namenszug ist leider am Anfang
mit einem lateinischen "K" geschrieben. Ein "K" in deutscher Kurrentschrift, das
sich besonders gut zur Identifizierung eignen wiirde, kommt leider nicht vor'”. Der
Notenschrift im Manuskript selbst fehlt der - durch eine bei Peter Kellner haufig
anzutreffende Rechtsneigung der Halse und durch geschwungene Mehrfachbalken
bewirkte - schwungvolle Ausdruck. Titelblatt und Notentext konnten jedoch durch-
aus von zwei verschiedenen Schreibern stammen.

Schrift: 1) Mitte 18. Jahrhundert; 2) dito; 3) 2. Hilfte 18. Jahrhundert; 4) Mitte 18.
Jahrhundert.

Titel der Manuskripte: 1) Choral | Herzlich thut mich verlangen (. oder Ach Herr
mich armen Stinder (. | Canto fermo | in | Soprano | a | 2 Clavier et Pedal | von
| Johann Peter Kellnern | Arnstadt | Zu finden bey Johann Jacob Beumelburgen.;
2) Choral | per il Organo auf | das Lied | Ach Herr, mich armen | Siinder. |
Canto Fermo | in | Soprano | 4 | 2. Clavier et Pedal. | {andere, spitere Hand:}
von | Joh: Pet: Kellner.; 3) Choral | Herzlich thut mich verlangen (. | oder | Ach
Herr mich armen Stinder(. | Canto Fermo | in Soprano | a | 2 Clavier et Pedal. |
von | Johann Peter Kellnern. | Arnstadt. | Zu finden bey Johann Jacob Beumel-
burgen.; 4) Hertzlich thut mich | verlangen | a | 2. Clavier et | Pedal Canto |
Fermo in Soprano. | di | J. P. Kellner.; 5) nicht selbst eingesehen, laut RISM:
Choral | Hertzlich thut mich verlangen | oder | Ach Herr mich armen Siinder |
Canto fermo | in | Soprano | a | 2 Clavier et Pedal | von | Johan Peter Kellnern.

58 ibidem, Seite 95.
Y7 ibidem, Seite 96.

' Das einzige komplett in deutscher Schreibschrift geschriebene Wort "verlangen" im Titel dhnelt
in seinem ductus sehr dem Wort "vergniipfte" auf fo/. 38" des Gutachtens vom 8.10.1760 aus der
Ohrdrufer Orgelbauakte von 1760 (Staatsarchiv Gotha, Abt. Hohenlohe Archiv, Akte 2.702, fo/.
36-38). Die Schreibweise des Buchstabens "g" ist v6llig identisch.
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Anmerkungen:

Die Bemerkung in 1) und 3) "Zu finden bey Johann Jacob Beumelburgen" deutet
auf Abschriften nach einem heute verschollenen Druck. Das Sttick ist mit BWV
Anh. 47 identisch, siche auch Schmieder-Verzeichnis, 2. Ausgabe (1990), Seite 892.

Ausgaben neueren Datums: Choralvorspiele Alter Meister, herausgegeben von
Karl Straube, Leipzig 1907, Nr. 21, Seite 80-83. Incognita Organo Band 40, Nr. 3,
Seite 6-8, herausgegeben von Ewald Kooiman, Hilversum 1990.

P01:02 Wer nur den lieben Gott 1a3t walten

Handschrift: Gerber-Handschrift des Antiquariats Hans Schneider in Tutzing,
Seite 15-16", RISM dkest. Laut Hans Klotz'* kaufte das Bach-Institut in Gottingen
diese Handschrift 1957 vom Antiquariat Schneider'®". Laut Auskunft des J. S. Bach
Instituts Gottingen'® wurde die Handschrift an das Antiquatiat Schneider zuriick-
verkauft und ging von dort an Prof. Wm. A. Little in Charlottsville, Virginia, USA.

Schreiber, Possessor: k. H. Laut Fechner (Seite 109) Heinrich Nicolaus Gerber.
Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: Wer nur den lieben Gott list walten p a 2 Clavier con
Pedal: del Kellner.
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"% Siehe auch Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965),
Seite 109.

' Hans Klotz, NBA, Serie IV, Band 2, Kritischer Bericht, Seite 51 (1957).

'! Siehe auch Ridiger Wilhelm, Orgelmusik um J. S. Bach, Heft 1, Breitkopf, Wiesbaden 1985,
Seite 70 f. und Seite 72, Endnote 2.

12 Fax von Dr. Klaus Hofmann, Bachinstitut Géttingen, vom 31.1.1997.
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Anmerkungen:

Der verkirzte moll-Septakkord der ersten Stufe in Takt 3 auf 1 ist so aul3erge-
wohnlich, dafl man an einen Abschreibfehler denken muf3. Derartige Probleme
kénnen durch den fiir die Uberlieferung von Peter Kellners Werken typischen
extrem grofB3ztigigen Umgang mit Binnenakzidenzien entstehen. In der mir zugang-
lichen - leider wie uiblich viel zu hellen - Riickvergrof3erung ist nicht deutlich zu
erkennen, ob es sich bei den ersten beiden Vorzeichen in Takt 3 um Auflosungs-
zeichen handelt. Das erste Zeichen 1463t nur den Abstrich nach unten auf der rech-
ten Seite ahnen, von irgend einem Aufstrich ist keine Spur zu erkennen. Das zweite
Akzidens zeigt den Aufstrich links nach oben und den Abstrich rechts nach unten
deutlich. Die Vorzeichen 3 und 4 in diesem Takt sind klar als Kreuzchen zu identifi-
zieren. Selbst wenn die Inspektion der originalen Handschrift, die nach Auskunft
des Bachinstitutes in Gottingen zur Zeit nicht moglich ist, die beiden ersten Vorzei-
chen zweifelsfrei als Kreuzchen identifizierte, wird es sich mit gro3er Sicherheit um
ein Schreibversehen handeln. Die beiden ersten Vorzeichen stillschweigend im
Sinne der Klavierstunden- oder der Verlags-Regel'® zu interpretieren, ohne sowohl
die zeitgenossische Auffassung von Wohlklang als auch die Schreibgewohnheiten
der Kopisten Kellnerscher Musik ins Kalkil zu ziehen, ist sicher falsch. Vermutlich

mulf} die Stelle folgendermallen heilBen!®*:
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Ausgabe neueren Datums: Orgelmusik um J. S. Bach, Heft 1, hrsg. von Ridiger
Wilhelm, Breitkopf, Wiesbaden 1985, Seite 34-37.

P01:03 Was Gott tut, das ist wohlgetan

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 3, fo/. 4" bis 5", RISM
deest

163 Zur Frage der Binnen-Akzidenzien siehe auch Rolf Dietrich Claus, Besprechung von: Russell
Stinson, "The Bach Manuscripts of Johann Peter Kellner and his Circle" in: Bachjahrbuch 1996,
Seite 170 und das Nachwort zur 2. Auflage von "Zur Echtheit von Toccata und Fuge d-moll BWV
565".

1% Zur Erinnerung: Der BalB3 erklingt natiirlich in 16'-Lage.
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6.6 Chorile

Schreiber, Possessor: {Possessorenvermerk unten rechts:} JNF | 1764 (zum
Monogramm siehe auch unter P01:04). Laut Kilian'® bzw. Kooiman'® von Forckel
geschrieben.

Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: Choral | Was Gott thut das ist wohl gethan pp | Canto
fermo | in | Soprano | a | 2 Clavier et Pedale | von | Johann Peter Kellnern |
Arnstadt | zu finden in Beumelburgischen Buchladen
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Anmerkungen:

Die Abschrift ist so fehlerhaft, dal Kooimann in seiner Ausgabe statt eines
Fehlerverzeichnisses die Handschrift als Falksimile abdrucken lief3. Die Bemerkun-
gen "Arnstadt" und "zu finden in Beumelburgischen Buchladen" deutet auf Ab-
schriften nach einem heute verschollenen Druck.

Ausgaben neueren Datums: Choralvorspiele Alter Meister, herausgegeben von
Karl Straube, Leipzig 1907, Nr. 22, Seite 84-87. Incognita Organo Band 40, Nr. 4,
Seite 9-11, herausgegeben von Ewald Kooiman, Hilversum 1990.

P01:04 Allein Gott in der Hoh sei Ehr

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.544, Heft 1, fo/. 1", 1" und 6"
(wohl bedingt durch einen Fehler beim Binden), RISM deest.

Schreiber, Possessor: Kein Schreibervermerk, Dietrich Kilian vermutete Johann
Nicolaus Forckel'”, dessen Name rechts {iber einem Monogramm in der unteren
rechten Ecke des Titelblattes steht, das man als JNF lesen kann, und der die Hand-
schriften besessen zu haben scheint.

Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: Choral. | Allein Gott in der Héh sey Ehr pp | a | 2 Cla-
vier et Pedal. | in Canto Fermo. | di | J: P: Kellner.

165 Dietrich Kilian, NBA, Kiritischer Bericht, Serie IV, Band 5-6, Teil 1, Seite 95.
1% Incognita Organo Band 40, Seite 2.
17 Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 94.
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Ausgabe neueren Datums: Incognita Organo Band 40, Nr. 2, Seite 4-5, herausge-
geben von Ewald Kooiman, Hilversum 1990.

P02:01 Nun danket alle Gott

Handschrift: Den Haag, Gemeentemuseum, Kluis F, Seite 193-194 (vormals 4. G.
14), Frankenbergersche Walther-Handschrift, RISM deest

Schreiber, Possessor: Johann Gottfried Walther, siche unter den Anmerkungen
zu diesem Werk.

Schrift: 1. Halfte 18. Jahrhundert.
Titel des Manuskripts: 193. Nun dancket alle Gott. | J. P. Kellner.
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Anmerkungen:

Es handelt sich bei der "Frankenbergerschen Walther-Handschrift" um eine von
tinf Handschriften von Johann Gottfried Walther mit teils eigenen Kompositionen,
teils Werken (Choral-Bearbeitungen) von anderen Komponisten unter der mitt-
lerweile gednderte Signatur "Kluis F". Das gesamte Manuskript ist von Joh. Gott-
fried Walther geschrieben und enthilt insgesamt einhundertundzwanzig Choral-
bearbeitungen fiir die Orgel, laut Katalogeintrag unter "Kluis F" stammen siebzig
von ihm selbst. Als Komponisten treten auf: J. S. Bach, J. Pachelbel, Joh. Mich.
Bach, Joh. Bernh. Bach, Friedrich Wilh. Zachau, Dietz, Buxtehude, Georg Friedrich
Kaufmann, J. T. Krebs, J. P. Kellner, Joh. Ulrich'®.

Ausgabe neueren Datums: Choralbearbeitungen des 17. und 18. Jahrhunderts,
Seite 156-159, herausgegeben von Erhard Franke, Leipzig 1984.

' Freundliche Auskunft von Dr. Dick van den Hul, Gemeentemuseum Den Haag, Brief vom
22.8.1995.
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6.6 Chorile

P02:02 Lobt Gott ihr Christen allzugleich
Handschrift: Leipzig, Musikbibliothek, Ms. 4, Faszikel 7, Seite 29, RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H. Manfred Fechner'” vermutete Johann Anton Gott-
fried Wechmar'” als Schreiber, ohne jedoch eine Begriindung dafiir mitzuteilen. Fiir
die vier Kellnerschen Stiicke in MS. 4 kommen insgesamt drei Schreiber in Frage,
einer fur die Faszikel 4 und 6 (N10:01, NO8:01), einer fur Faszikel 7 (P02:02) und
ein weiterer fiir Faszikel 9 (010:02). Kilians Vermutung, Faszikel 7 stamme vom
gleichen Schreiber wie die Faszikel 4 und 6'”', kann u.a. wegen der véllig verschiede-
nen Schreibweise des Namens "Kellnet" nicht aufrecht erhalten werden.

Schrift: Mitte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: Lobt Gott ihr Christen allzu | gleich (. | Choral in G Dur.
di J.P Kellner
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Ausgabe neueren Datums: Incognita Organo Band 40, Nr. 1, Seite 3, herausge-
geben von Ewald Kooiman, Hilversum 1990.

' Manfred Fechner, "Die Klavier- und Orgelwerke Johann Peter Kellners" (1965), Seite 108.
170 7Zu Wechmar siche auch die FuBinote unter N10:01.
! Dietrich Kilian, NBA, Serie IV, Band 5-6, Kritischer Bericht, Teilband 1, Seite 119.
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7. Anhang zum Werkverzeichnis: Unter dem Namen
Kellner tiberlieferte Stiicke, die wahrscheinlich nicht
von Peter Kellner stammen
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7.1 Anhang: Kirchenkantaten

AKO05:01 Ehre sei Gott in der Héhe (Christoph Kellner)
Kantate zum 1. Weihnachtstag
Handschrift: Schotten/Hessen, K 1/5, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.443
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Festo: 1.2 Natividat: Christi: | a: 11: | Curnu:
1: | Curnu: 2: | 3: Violini {die 3. Viol. enthilt die Violastimme} 1: Viola: C: A: Tt
B: | organo: et: Basso: | d: Kelner: {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes,
links:} Chor {Mitte:} Canto Festo 1. Nativit. Christi di Kellner

Besetzung: Horner I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, organo obligato (nur im Duett),
continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: Ehre sey Gott in der Hohe, Friede auf Erden und den Men-
schen ein Wohlgefallen.

2) Rezitativ {cine zusitzliches Stimmblatt weist das gesamte Stick dem Sopran
zu}: {Sopran:} Ja ja ihr seht in einer Krippen statt der Wiegen, | den neugeboht-
nen Gott Mensch liegen, | {Tenor, accompagnate:} Kein goldenes Gemach, | {Alt:}
nein nur ein Stall, | {Tenor:} nicht der Trompeten Schall, | nicht der Bedienten
Menge, | auch sonst kein irdisches Geprange | verherrlicht diesen grof3en Tag, |
an welchem Gott in Windeln lag, | {Sopran, Alt, Tenor, BaB:} und dennoch hat
die Welt an Pracht und Herrlichkeit | noch nie ein solches Fest gesehen.

3) Duett Sopran, Bal3: Die Nacht, die segensvolle Nacht, | die Jesum auf die Welt

gebracht, | durchstrémet mit der Gottheit Flammen. | Der Engel unzihlbare Schar,
| die in der Luft versammelt war, | die stimmen in dies LLob zusammen.

Anmerkungen:

Die Perikopen zum 1. Weihnachtstag {Titus 2:11-15, Luk 2:1-14} spielen in
dieser Kantate kaum eine Rolle, einzig der letzte Vers der Evangeliumslesung findet
tir den Eingangs-Chor Verwendung. Die Schlu3folgerung des Rezitativs ist durch
den biblischen Text nicht im Geringsten gedeckt und das Duett begibt sich ginzlich
in rationalistische Gefilde. Diese Kantate wird zu ihrer Génze auf Christoph Kellner
zuriickgehen.

Fin Choral ist nicht uberliefert.
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7.1 Anhang: Kirchenkantaten

AKO05:02 Himmel jauchze, Welt erschalle (Christoph Kellner)
Kantate zum 1. Weihnachtstag

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 369,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.619

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt, /o/ 1} Am 1*¢ H. Christ Tag. | Kellner. {Lin-
ks oben Auffithrungsjahr:} 88.

Besetzung: Tromp. I, II, Timp., Flauti I, II, Viol. I, II, Viola, S, A, T, B, organo

obligato, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: Himmel jauchze, Welt erschalle, | Christus wird ein Mensch
als wir, | Also sind wir nicht verlohren, | denn Gott selbst ist Mensch gebohren.
| darum singen wir jetzt alle, | unsrer Heerdt ein Loblied fiir.

2) Rezitativ: {Bal}:} Wohlan, so mach ich mich nun mit den Hirten auf | und
richte meinen Lauf | nach jenem Stalle zu, | wo meine Freude, meine Ruh | in
ciner Krippe lieget: | {Sopran (Tenor):} Und diese soll mir lieber seyn als alle
Pracht, | an der sich sonst die Welt vergniiget. | Mein Hertze flieht, und eilt hinein,
| um dieses Kind zu kiissen | und in sich einzuschlief3en.

3) Arie Sopran: Ach! wie bin ich so erschrocken! | Brust und Adern stocken! |
Ach! ich soll jetzt vor Gericht, | Doch mein Biirge kémmt gegangen; | Komm und
la3 mich dich umfangen, | du mein Freund verla3t mich nicht! | Welt halte mich
nicht auf, | mein Weg geht Himmel an, | weil ich nicht warten kann. | Weg, weg,
Jerusalem | ich will nach Bethlehem, nach Jesu geht mein Lauf, | Welt halte mich
nicht auf.

Anmerkungen:

Die durchgehend freie, in Rezitativ und Arie deutlich empfindsame Dichtung
benutzt zwar Versatzstiicke der Weihnachtsgeschichte, auf die Perikopen (Titus
2:11-15, Luk 2:1-14) oder gar auf die summa des Kirchenbuches (Seite 15f.) wird
nirgends Bezug genommen. Stattdessen ergeht sich der Text ausschlief3lich in
subjektiv-religiosen Betrachtungen. Zu Peter Kellners Zeit wire er fiir eine Kantate
in Grifenroda wohl kaum in Betracht gekommen.

Der Orchestersatz ist reichlich mit Zweiunddreiligstel-Figurationen durchsetzt,
was kein Charakteristikum fir die Kantaten Peter Kellners darstellt, da dieser auf
die spieltechnischen Méglichkeiten seiner Musiker Riicksicht zu nehmen hatte. Man
wird also den Sohn Christoph als Urheber der Kantate ansehen miissen.
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7.1 Anhang: Kirchenkantaten

Der Choral ist ziemlich schlecht komponiert {Durchgangsparallele in Takt 2,
offene Parallele Takt 7, diverse harmonische Ungereimtheiten}, so daf3 ein Kompo-
nist als Urheber nicht in Frage kommt.

AKO06:01 Gebt Preis und Macht dem Gott der Heere (Christoph Kellner)
Kantate zum 2. Weihnachtstag

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 363,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.613

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am 2® Christtage. | Kellner. {Links oben,
Auffihrungsjahr:} 75.

Besetzung: Tromp. 1, 2, Timp. Oboi I, II (falschlich als d ‘amore bezeichnet), Viol.
1, II, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: Gebt Preill und Macht dem Gott der Heere! | denn sein ist
Stirck und Kraft | Du bist es Heyland unsre Ehre, | der uns Betrengten Htlfe
schafft. | Du stohrst der Gewaltigen Sinn | und stiirtzest den Hochmuth vom
Thron | du setzest den Niedern zum Lohn | der Heiligen Themuth {Schreibung
nur im Sopran} dahin

2) Rezitativ S, A; T, B: {BaB3:} Wie groB3 ist vor dem Herrn | o Demuth deine
Zier! | Er eilt mit brillenden Wettern | den Stolzen zu zerschmetern, | und seine
Gnade lachet dir. | {Tenor.:} Grof ists, was seine Glte | an dir und deinem Sa-
men thut. | Wohl dir, du hast es gut! | Wohl dit! Dein Glaube steht schon hier |
in voller Bliithe, und zeiget dir | einst fiir die Ewigkeit, | unschitzbar edle Friichte.
| {Alt:} Mit Ehrfurcht auf dem Angesichte | wird dich noch in der Zeit | des
danckbarn Enckels Lied etheben. | {Sopran:} Er sicht, daB3 dir kein Gliick gebrach,
| und ahmet deine Tugend nach, | und Gottes Beyfall kront sein Leben

3) Duett T, B: Schon wie die Morgen=Réthe, | ist Demuth, meine Zier | Sanft wie
der Ton der Flote | spricht Lieb und Pflicht aus ihr. | O woher, liebste Tugend |
zu meinem Heil in mir | Du bist der Wahrheit Krone | das Alter und die Jugend
| o Demuth opfre dir.

4) Choral {Melodie: Freu dich sehr o meine Seele, Text: 1. Strophe des Liedes
unbekannt.}: Selig sind die Demuth haben, | und sind nimmer arg im Geist, |
rithmen sich ganz keiner {sicl} Gaben, | dall Gott werd allein gepreiB3t | dancken
dem auch fiir und fir | denn das Himmelreich ist ihr, | Gott wird dort zu Ehren
setzen, | die sich selbst gering hie schitzen.

11/322



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

Anmerkungen:

Der rationalistische Text, der keinerlei Beziehung zu den Perikopen des Stepha-
nustages {Apostelg 6:8-15 und 7:55-59, Matth 23:34-39} hat, gipfelt in der ganz und
gar unreformatorischen Aussage, dall der Demut zu opfern sei. Als Komposition
tir den Grifenroder Gottesdienst diirfte diese Kantate sicher nicht Frage gekom-
men sein. Fine differenzierte Behandlung der Bliser'” im Duett spricht ebenfalls
tir Christoph Kellner als den Komponisten.

Der Choralsatz ist von der Art, wie die vermutlich von Christoph Kellner stam-
menden Chorile, weist aber offene Oktaven zwische S und A bei der Textstelle
"denn das Himmelreich" auf.

AKO06:02 Ihr sollt nicht wihnen daf} ich kommen bin (Christoph Kellner)
Kantate zum 2. Weithnachtstag
Handschrift: Schotten/Hessen, K 1/6, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.444
Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am: 2® Nativitatis Christi: | a: 10: V: | 2:
Curnu: | 2: Violini | 1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et. Basso: | d Kelner:

{Sopran-Stimme, tber dem Beginn des Stiickes:} Canto. Festo 2. Nativitatis Christi
| di Kellner

Besetzung: Horner 1, II, Oboe solo, Fagott solo, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B,
continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Matth 10:34} Ihr sollt nicht wihnen, daf3 ich kommen bin,
Friede zu senden auf Erden. Ich bin nicht kommen. Friede zu senden, sondern das
Schwert.

2) Rezitativ Sopran, Alt, Tenor, Ba3: {Tenor:} Ist das der Fried auf Erden, | soll
das die Freude werden, | die allen widerfahren soll, | wenn der, der in der Krippen
lag | Unfriedens wegen klagen soll. | {Bal3:} O Herzens Schlag, | wenn Jesus
selber spricht, | er sende wohl das Schwert, | den Frieden nicht. | {Sopran:} Allein
er zeiget nur die Bosheit derer an, | die sich dem Frieden widersetzen, | und doch
aufs Grausamste vetletzen, | so solchen kundgethan. | {Alt:} Sonst wird er nicht
ermiden, | den mitgebrachten Seelenfrieden, | auch mitten in Verfolgungszeit |
und groBter Widerwirtigkeit | in seinem Herzen zu bewahren, | wie sie es selbst
erfahren.

'”2 Die 2. Oboe wurde im Duett in der Direktionsstimme als "Fagotto" bezeichnet und im Bal3-
schlissel geschrieben; eine Fagottstimme existiert nicht mehr.
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3) Arie Bal3 {"Aria Basso Allegrino"}: Lal3 es von auflen donnern, blitzen, | die
Seel ist doch in Gott vergniigt. | Mein Herz ist einer Kugel gleich, | die man durch
manchen Stof3 und Streich | dahin wirft, wo sie stille liegt, | wenn erst das Schiff
den Sturm besiegt | kann es im Hafen ruhig sitzen.

4) Rezitativ: {Sopran:} Mein Jesus saget zwar, | wies seinen Dienern wird et-
gehen, | man werde thnen gar | nach Lieb und Leben stehen, | genug bey Unfried,
Noth und Schmerzen, | ruht doch der Fried in ihren Herzen. | {Tenor accompagna-
fo:} Wie Sturm und Segen'” | das Kiichlein zu der Henne jagt, | so auch werd ich
gleich allerwegen | verfolget und geplagt, | so flicht mein Geist zu Jesu Gnaden-
fligel zu, | bey dem ich ruhig bin | und schmeck in ihm | was Friede heif3t.

5) Duett Sopran, Alt: Wenn Welt und Satan mich bestreiten, | so decket mich mein
Jesu doch. | Ist fast kein Fried, kein Freud, auf Erden, | so such ihn Seele nur in
dir, | wer Gott versohnt empfindet noch | in Unruh sanfte Friedenszeichen.

Anmerkungen:

Der Text der Kantate zum 2. Weihnachtstag, der in Sachsen-Gotha als Tag des
Stephanus begangen wurde, bezieht sich, statt Worte aus dem Evangelium selbst
zum Vorwurf zu nehmen, lediglich auf einen Teilaspekt der Perikopen (Apostelg
6:8-15 und 7:55-59, Matth 23:34-39), indem er ausschlieBlich auf die durch Christus
angedrohte Verfolgung derer, die sein Wort nicht annihmen (Verse 35-36) verweist.
Dies tut er mit Matth 10:34 auf ungewdchnlich drastische Weise. Wihrend das erste
Rezitativ und die darauf folgende Arie noch ins inhaltlich-sprachliche Muster der
spaten Orthodoxie zu passen scheinen, sind das 2. Rezitativ und das folgende Duett
bereits deutlich der Empfindsamkeit verpflichtet, auf deren Konto auch die sprach-
liche Entgleisung "Ist fast kein Fried, kein Freud, auf Exrden" zu verbuchen ist.

Der Eingangs-Chor ist in seiner ersten Hilfte etwas schwach in der musika-
lischen Erfindung, ab Takt 32 beginnt unvermittelt eine Fuge, die auf halber Strecke
(in Takt 43 auf einem Halbschluf3) einmal ganzlich zum Stehen kommt. Obwohl
diese Fuge sonst nicht schlecht gemacht ist, erweckt das Stiick den Eindruck einer
Schiilerarbeit. Die affektreiche Baf3-Arie mit obligater Orgel und die in allen Stim-
men anzutreffende merkwiirdige Tempo(?)-Bezeichnung "Allegrino" ist ginzlich auf
der Hohe entsprechender Kompositionen Peter Kellners, erwartet aber von Sianger
und Instrumentalisten einiges an technischem Koénnen. Das Duett ist recht virtuos
und verlangt einen sehr versierten Solo-Fagottisten. Im Zusammenhang mit den
beschriebenen Text-Implikationen stammt es sicherlich von Christoph Kellner. Die
gesamte Kantate jedenfalls ist nicht aus einem Gul3. Méglicherweise enthalt sie - vor
allem im Eingangs-Chor - Korrekturen oder gar einzelne Bestandteile von der Hand
des Vaters, diirfte aber in der Form, in der sie nach Schotten gelangte, mit grof3er
Wahrscheinlichkeit auf Christoph Kellner zurtickgehen.

' Die Tenorstimme bringt wirklich "Segen", es wird wohl "Regen" gemeint sein.

11/324



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

Der Choral "Breit aus die Fligel beide" (Nun ruhen alle Wilder, Strophe 8, GG
Seite 452, Melodie: "O Welt ich mul3 dich lassen") ist so schlecht gemacht, dal3 er
keinesfalls von einem der Kellners stammen kann.

AKO08:01 Siehe dieser wird gesetzt zu einem Fall (Christoph Kellner)

Kantate zum Sonntag nach Weihnachten

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 383,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.631

Schreiber, Possessor: k. H., Partitur: Schreiber 52'™ (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am S. nach Weynachten. | Kellner. {oben
links Auffihrungsjahre:} 78 - | 83 - 88

Besetzung: Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Lukas 2:34} Siche! dieser wird gesetzt zu einem Fall, und
auferstehn Vieler in Israel, und zu einem Zeichen dem wieder sprochen wird

2) Rezitativ Sopran, BaB3: {Sopran:} Ja leider! fehlt es nicht an denen, | die Jesu
Gnaden reich verhéhnen; | Er ist nicht Schuld, wenn sich an ihm so viele stosen'”,
| denn welche Liebe Treu und Huld, | erweist er nicht an Kleinen und an Gro-
sen'’®? | Da er sich selbst zum Eckstein macht | darauf der Menschen Wohl sich
grindet. | {Bal3:} Wer nun dis Heyl nicht braucht | und gar verlacht, hat freylich

davon keinen Theil

3) Duett Alt, Tenor: Wehe Fluch und Hoéllenflammen | ziehn sich dber euch
zusammen | die Thr Jesum von euch stof3t | O verdammter Trost | sich in diesem
Leben | den stundlichen Listen ergeben | und kiinftig in ewigen Qualen zu schwe-
ben

4) Choral {Melodie: Was mein Gott will das gscheh allzeit, Text: 1. Strophe des
Liedes unbekannt}: So fahre hin du tolle Schaar, | ich bleibe bei dem Sohne | dem
geb ich mich, des bin ich gar, | und er ist meine L.ohne | Hab ich den Sohn so hab
ich gnug | sein Kreutz und leiden ist mein Schmuck | sein angst ist meine Freude
| sein Sterben meine Weide.

7% Siehe auch FuBlnote 51 auf Seite 226.
' Hessisches (schatfes) "s", siehe auch Band 11, Seite 192, FuBnote 27.

¢ dito

11/325



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

Anmerkungen:

Der Text des Fingangs-Chores ist direkt dem Evangelium des Sonntags nach
Weihnachten (Luk 2:33-40) entnommen, die Auslegung im weiteren Verlauf der
Kantate aber betrachtet nur einen kleinen Aspekt des Evangeliums, denn es wird
ausschlieBlich die Zukunft der vermeintlichen Feinde Jesu unter dem Gesichtspunkt
der Machtfrage diskutiert. Mit der Erwihnung des "Ecksteins” wird zwar ein all-
gemeiner theologischer 7gpos eingefithrt, der hier aber eher fehl am Platze ist. Die
Quintessenz der summa des Kirchenbuches (Seite 26) besteht in der Abgrenzung der
lutherischen Einschitzung von den Werken - hier dem Fasten der Hanna - von
derjenigen der "Papisten”. Von dieser Quintessenz ist im Text der Kantate nichts
zu spuren. Die Epistel (Galater 4:1-7) interpretiert das Evangelium des Tages bereits
auf gewisse Weise, auf sie geht der Text nicht ein.

Der Eingangs-Chor kénnte seiner musikalischen Faktur nach sehr gut auch von
Peter Kellner stammen, die Arie aber ist sehr virtuos und fiir die Singer technisch
recht anspruchsvoll. Der Chor und Rezitativ verbindende Takt ist etwas gewaltsam

angebracht und erweckt den Eindruck einer spiteren Zutat'”".

Der Choralsatz geniigt kiinstlerischem Anspruch, er dirfte entweder von Chri-
stoph Kellner oder von einem anderen tiichtigen Komponisten stammen'’. Die
Handschrift enthalt noch einen weiteren, unvollstindigen Choralsatz, tiber dessen
Qualitit sich nichts sagen laf3t.

AK10:01 Haben sie mich verfolget (Verfasser unbekannt)

Kantate zum Sonntag nach Neujahr

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 366,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.616

Schreiber, Possessor: k. H., Hs. Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am Sonntag nach Neujaht. | Hofrman. {ande-
re Hand:} Kellner {links oben Auffiihrungsjahre:} 84. - 89.

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

177 Siehe auch K34:01-1.

'8 Der Sekundakkord in Takt 1 auf 4 gehort zu den Stellen, die deutlich machen, daB der Kon-
trabal} fur die Ausfihrung dieser Musik unverzichtbar ist. Fehlt der 167, wird der Sekundakkord
statt in einen Sextakkord in einen Grundakkord aufgel6st, was ein starkes vzzium darstellte und mit
der Qualitit des Satzes keinesfalls vereinbar wire. Aus dem Fehlen von Violon-Stimmen in den
Handschriften darf also keinesfalls geschlossen werden, daf3 die Besetzung dieses Instrumentes
dem Belieben der Ausfithrenden anheimgestellt war.
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Text:

1) Eingangs-Chor: {Joh 15:20} Haben sie mich verfolget, sic werden euch auch
verfolgen.

2) Rezitativ Sopran: Kaum ist der Heyland wahrer Mensch gebohren, | den Gott
von Ewigkeit zu unserm Heil erkohren; | so mul3 er schon vor Menschen fliichtig
werden; | so aber gehts auf Erden.

3) Choral {Melodie: "Herr Jesu Christ du hochstes Gut", Text: 1. Strophe des
Liedes unbekannt.} Hert! hilf mir denn ich werde seht | von meinem Feind gedrin-
get | der wieder meinen Glimpf und Ehr | viel béses Ding aussprenget | Er suchet
mich um Haab und Guth, | ja gar um Leben Leib und Blut, | durch seinen Mund
zu bringen.

4) Arie Tenor: Schmach, Verfolgung Kreuz und Bande, | Spott, Verachtung, Hohn
und Schande | ist der wahren Christen Lohn. | Wenn sie treu auf Jesum sehn, |
und auf seinen Wegen gehn, | was bringen sie davon?

5) Rezitativ Bal3: Doch, | das kan uns nichts fremdes seyn, | Ist Jesus uns vor-
angegangen, | was bilden wir uns ein? | Was! wollen wir was bessres haben? | Die
ewige Gaben sind nur zu erlangen, | durch Kreutz und Tribsals Wege. | Gnug,
wenn Gottes Hand uns deckt, | dal3 uns der Feinde Wuth zwar schreckt, | und
diese wunderbaren Stege, | uns noch zuletzt zu solchen Ehren bringen, | dal3 wir
vergnugt und freudig singen:

6) Choral {Melodie: Jesu meine Freude, in GG Seite 337, Strophe 2.}: Unter deinen
Schirmen | bin ich fiir den Stiirmen | aller Feinde frey | 1al3 den Satan wittern, |
la} den Feind erbittern, | mir steht Jesus bey | ob es jetzt gleich kracht und blitzt,
| ob gleich Siind und Holle schrecken, | Jesus will mich decken.

Anmerkungen:

Der Text des Eingangs-Chors (Joh 15:20) bezieht sich auf den folgenden Satz aus
der summa des Kirchenbuches (Seite 32): "Del3 sollen wir uns hertzlich trésten und
wenn wir um des Namens Jesu willen Verfolgung leiden, ja gar getddtet werden,
Gedult haben, und auf die Hilffe unsers Gottes warten." und verweist im weiteren
Verlauf auf die Fluchtgeschichte, wie sie im Evangelium zum Sonntag nach Neujahr
(Matth 2:13-15 und 19-23) berichtet wird. Insofern gibe es keine Bedenken, diese
Kantate Peter Kellner zuzuordnen, indes ist die Komposition so grundverschieden
von allen anderen Kantaten, die ihm bisher zugeschrieben wurden, dal3 starke
Zweifel an der Autorschaft einer der beiden Kellners bestehen miissen.

Der entscheidende Unterschied zeigt sich in der durchgehenden realen Vier-
stimmigkeit dieser Musik, die nicht wie bei den Kellners durch Koppelung der
beiden Violinen aneinander und der Viola an den Baf3 erreicht wird. Harmonisch
ist diese Kantate weitaus abwechselungsreicher und damit deutlich der Generation
Telemanns verpflichtet, wie man allein an der Gestaltung der BaB3linie ablesen kann.
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Die Zuweisung "Kellner" auf dem Titelblatt, zudem in einer Handschrift die deut-
lich einer anderen Generation als detjenigen des Schreibers der Noten angehért, 13t
sich durch den Vergleich dieser Musik mit derjenigen beider Kellners keinesfalls
bestitigen.

Beide Chorile sind - im Gegensatz zu denjenigen in Kellner-Kantaten - nicht
ohne weiteres auswechselbare Bestandteile des Werkes. Die Sitze sind ordentlich
komponiert. Als Verfasser wird wohl doch eher der aut dem Titelblatt urspringlich
genannte Hofman in Frage kommen, zumal unter diesem Namen noch andere
Kantaten in Frankfurt/M. vorhanden sind.

AK10:02 Wo ist der neugeborne Kénig (Christoph Kellner)
Kantate zum Sonntag nach Neujahr
Handschrift: Schotten/Hessen, K 1/7, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.445
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.
Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am Sontag Nach dem Neuen Jaht: | 2: Cot-
nu: | 3: Violin | 1: Viola: | C: A: T: B: | organo et: Basso: | d: Kelner: | {andere

Hand, sehr dinn in deutscher Kurrentschrift:} Kellner {direkt dahinter, noch

dinner Initialen, die JC bedeuten kénnten.} {Sopranstimme, tiber dem Beginn des
Stlickes, links:} Chor {Mitte:} Canto | Fer Sontag n d Neu Jahr di Kellner

Besetzung: Horner I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, Cembalo ob/igato (in der Arie)
continno (Die 3. Viol.-Stimme ist eine Adaptation der Viola, eine Orgelstimme ist
ausgesetzt.)

Text:

1) Eingangs-Chor: {Matth 2:2} Wo ist der neugeborne Konig der Juden? Wir
haben seinen Stern gesehen in Morgenlande und sind kommen, ihn anzubeten.

2) Rezitativ Ba3: Auch uns ist dieser Jacobs Stern, | die Herrlichkeit des Herrn |
in vollem Glanze aufgegangen, | last uns mit gliubigem Verlangen | der Heyden
Trost umpfangen, | wir diirfen nicht als wie die Weisen dort | in fernen und unsi-
chern Wegen, | erst nach ihm ziehn, | noch von den unsern flichn, | Er selbst
kommt uns entgegen | und schenkt in seinem Wort, | anstatt dal3 er etwas von uns
begehrt, | uns selbst den allerreichsten Segen.

3) Arie Canto vel Tenor: Auf, auf, mein Geist und reill mich los, | und reil3 mich
los von der Erde, | damit meines Konigs SchoB3, | mir ein Thron des Himmels
werde. | Aller Welt Lust, allem Leben | wo man mich nach Jesu fragt, | sey, nur
thm mich zu ergeben | hiermit ginzlich abgesagt.
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Anmerkungen:

Die Geschichte, die in der Kantate behandelt wird (Matth 2:2) gehort zu Epipha-
nias, sie hat nichts mit den Perikopen des Sonntags nach Neujahr (Titus 3:4-8,
Matth 2:13-15 und 19-23) zu tun, in deren Evangelium es um die Flucht nach Agyp-
ten geht. Wihrend das Rezitativ noch eine gewisse Nahe zur summa des Kirchen-
buches (Seite 35f.) an Epiphanias (nicht zum Sonntag nach Neujahr!) aufweist,
verrit die Wortwahl in den Teilen freier Dichtung gro3e Nihe zur Empfindsamkeit.

Die Arie scheint sich auf den letzten Satz der summa zum Sonntag nach Neujahr
(Seite 32) zu beziehen: "Derselbe stehe uns in allen Nothen bey, und helffe uns aus
zu seinem ewigen Himmelreich um Christi Willen, Amen." Bei diesem Satz aber
handelt es sich um eine tibliche conclusio, die sich nicht durch direkten Bezug zu
einem bestimmten Evangelium auszeichnet. Die bigotte Weltabsage der Arie als
entrée fr die ewige Seligkeit bringt den Gedanken des ogffertorii ins Spiel und ist damit
eine klare Absage an lutherische Rechtglaubigkeit. Ein solcher Text hitte in Grafen-
roda zu Peter Kellners Zeit sicher wenig Chancen auf Genehmigung durch den
Pfarrer gehabt.

Diese Kantate scheint iberhaupt ein nzxtum: compositum aus zwei anderen Kanta-
ten zu sein, wobei die Musik des Eingangs-Chores und die Dichtung des Rezitativs,
besonders aber diejenige der Arie noch recht ungeschickt sind. Letztere Ungeschick-
lichkeit deutet darauf hin, dal der Komponist zugleich auch der Dichter der Verse
gewesen sein konnte. Insgesamt muf3 Christoph Kellner als Komponist der ein-
zelnen Teile angenommen werden, wobei Rezitativ und Arie aus den angefithrten
Grinden nicht fur den Gebrauch in Grifenroda entstanden sein konnen.

Der Choralsatz (Strophe 7 aus dem Lied: "Steht auf ihr lieben Kinderlein" GG,
Seite 56, nach der Melodie: "Wo Gott zum Haus nicht giebt sein Gunst" Psalmodia
Sacra, Seite 261.) ist zwar voller mi3tonender Noten, von seiner konstruktiven
Gestalt her aber ist er durchaus brauchbar. Zufilligerweise gibt es einige Uberein-
stimmungen zwischen dem Baf} dieses Satzes und demjenigen des gleichen Liedes
in Psalmodia Sacra Seite 261. Dieser Umstand und die verhiltnismaf3ig gute Grund-
struktur deuten darauf hin, dal3 der Bal3 vermutlich einem Buch mit Generalbal3sit-
zen entnommen, und der Zwischenraum zwischen «./ und Bal3 dann - der Beziffe-
rung folgend - “ausgefillt” wurde.

AK12:01 Ich suchte des Nachts in meinem Bette (Christoph Kellner)
Kantate zum 1. Sonntag nach Epiphanias

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
374, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.623; 2) Schotten/Hessen, K 1/8, nur
Stimmen'”, RISM Nr.: 56.446

7 Die vokale BaB-Stimme fehlt.
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Schreiber, Possessor: 1) k. H., Hs. Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k. H.
Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt o/ 1:} Am 1 Sonntage nach der Erscheinung
Christi. {oben rechts Auffithrungsjahr:} 74 {fo/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes:}
AmiS. nach der Erscheinung Christi.; 2) {Titelblatt:} Dom: 1% Post Epiv: | Dom:
1% post Epiv: {Sopranstimmen, iber dem Beginn des Stiickes, Mite:} Canto. Dom.
1. post Epiph. {rechts:} di Kellner

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11, Viola,
S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Hohes Lied Salomonis 3:1, 4, Text verifiziert an einer Luther-
bibel von 1723} Ich suchte des Nachts in meinem Bette, den meine Seele liebet, ich
suchte, aber ich fand ihn nicht. Da ich ein wenig voriiber kam da fand ich den
meine Seele liebet. Ich halte ihn, und will ihn nicht lassen bis ich ihn bringe in
meiner Mutter Haul3, in meiner Mutter Kammer.

2) Rezitativ S, T, B: {Tenor:} Wer Jesum finden will, | der halte Gottes Gnade
still, | und such ihn an dem rechten Orte | {Sopran:} Man trift ihn nirgends an,
| als im geschriebnen Worte. | {Tenor:} Wer dieses Wort versaumt, | und nur
Entzlckung triumt, | der wird ihn nie in selger Krafft empfinden. | {Sopran:}
Noch minder 1aBt er sich von denen sehen, | die ihm mit vorgefal3ten Siinden, |
bestindig wiederstehn. | {BaB:} Sucht ihn von Hertzen: | sucht ihn mit Schmert-
zen, | die euch der Bus' Kampf auferlegt, | so wird sein Bild euch eingeprigt.

3) Duett Sopran, Tenor:

{Sopran:} Wie sehnlich girrt nach dir
mein Glaube! | Sieh, Hert! wie ich in
Thrinen schwimme! | Mein Hertz ist
matt erquicke mich. | Wohl mir! nach
dem ich dich gefunden, | so ist die
Nacht der Angst verschwunden, | ich
suchte dich, dich als mein Licht | nun
hab ich dich und laf3 dich nicht.

{Tenor:} Komm meine Freundin,
meine Taube | Kennst du mich nicht
an meiner Stimme | Ich kiile dich,
ich stirke dich. | Wohl dir, nach dem
du mich gefunden, | so ist die Nacht
der Angst verschwunden, | du such-
test mich, mich als dein Licht | nun
hast du mich, nur lal3 mich nicht.

'8 Hessisches (scharfes) "s", siehe auch Band 11, Seite 192, FuB3note 27.
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Anmerkungen:

Der Text dieser in 1) anonym'®' {iberlieferten Kantate weist insofern eine schwa-
che Verbindung zum Evangelium des 1. Sonntags nach Epiphanias (Luk 2:42-52)
auf, als es ebenfalls vom Suchen handelt: Der im Tempel lehrende zwolfjahrige
Jesus, der sich verbotswidrig von seinen Eltern entfernt hatte, wurde von diesen
gesucht. In Eingangs-Chor und Rezitativ unserer Kantate ist ebenfalls von der
Suche die Rede, wenn auch die Auswahl des Textes aus dem Hohen Lied anlaB3lich
dieses Gleichnisses ziemlich gewaltsam erscheint. Die summa des Kirchenbuches
(Seite 39f.) hebt aber nicht in erster Linie auf die Suche nach Jesu bzw. auf diejenige
nach Gottes Wort ab, sie zieht aus der im Evangelium berichteten Geschichte die
Lehre, daBl man Gott auf jeden Fall mehr zu gehorchen habe, als "Vater, Mutter,
Herr, Frau'®, Kayser, Konig, Fiirst und alle{r} Obrigkeit,". Im weiteren Verlauf des
Kantatentextes und ganz besonders im mit den Mitteln empfindsamer Lyrik gestal-
teten Duett'®, wird deutlich, da es dem Dichter nicht darum ging, logische Schliis-
se aus der vorgegebenen Schrift-Stelle zu ziehen, sondern einzig um die Vermittlung
religiosen Gefiihls.

Die Musik ist schlicht und fir dérfliche Verhaltnisse durchaus geeignet, trotzdem
mulf3 wegen der Ferne zu den Perikopen, wegen der falschen Lehre und wegen des
stark empfindsamen Charakters des Textes an Christoph Kellner als den Kompo-
nisten dieser Kantate gedacht werden.

Der nur in 1) vorhandene Choralsatz ist zu schlecht, um von einem Kompo-

nisten zu stammen'®*,

AK13:01 Hiiter, ist die Nacht schier hin (Christoph Kellner)
Kantate zum 2. Sonntag nach Epiphanias

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 371,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.620

Schreiber, Possessor: k. H., Partitur: Hs. Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

'8! Zu den anonymen Stiicken siehe Band 1, Seite 76.

'% Gemeint ist nicht das "Weib" als sprachliches pendant zu "Mann", sondern die "Frau" als Person
von Stand und sprachliches Gegenstiick zum "Herren".

83 Ein solches Duett mit verteilten Rollen findet sich auch in K32:01, K80:01 und AK46:01.

'%* Merkwiirdigerweise wurde der Alt des Chorals in der Partitur ebenfalls im Sopranschliissel
notiert, der Altschliissel im ersten System ist entsprechend gedndert worden. In den beiden weite-
ren Systemen schrieb Seibert dann von vornherein den Sopranschliissel fiir den Alt.

11/331



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

Titel des Manuskripts: {1. Titelblatt fo/ 1} Am 2. p: Epiph: | Kellner {oben
links Auffihrungsjahre:} 75 | 84. - 89. {2. Titelblatt fo/. 2":} Am 2. S. nach der
Erscheinung Xsti'® {f/. 3/, iiber dem Beginn des Stiickes, links:} And® {Mitte:} Am
2 Sontag nach der Erscheinung Christi.

Besetzung: Oboen I, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:
1) Eingangs-Chor: {Jesaja 21:11} Huiter, ist die Nacht schier hin?

2) Rezitativ S, A, B: {Sopran:} So seufzen die Betribten, | die tief gebeugte[n]
Kreutzgelibten, | in ihrer diistern Nacht, | bis der verborgne Tag erwacht. | Wie
mul} es immer kommen, | dal3 meistenfals den Frommen | die Welt zur Marter
Kammer wird? | {Alt:} Ein Weltkind, welches nur auf Stinden Wegen irrt, | geniest
Vergntgen, Ruh und Gliicke, | und was das Hertz verlangen kan. | {Baf3:} Wie
selten scheinen auch hingegen | bestindig aus geklarte Blicke | von Wohlseyn, Lust
und Seegen, | ihr Glaubigen in diesen Leben an! | Sagt, womit wollt ihr euch nun
trosten? | Doch trost genug indem euch als Erlosten | Euch die der Heyland aus
gesithnt | das groste'™ Kreutz zum besten dient.

3) Arie, Tenor: Ruf ich in tiefster Kiimmernil3. | wenn wird einmal die Stunde
schlagen | mein Heyland spricht: sie komt gewi3! | merck freudig drauf du horst
sie schlagen | drum will ich ohne zu verzagen | das Creutz, das er mir auferlegt |
mit hoffender Gedult ertragen | Ich weil3 dal seine Stunde schligt

4) Choral: Mein Gott! ich wart auf deine Stunde, | ob sie gleich nicht geschlagen
hat | Ich habe diesen trost zum Grunde, | bey dir ist immer Rath und that. | Dein
Wort wird endlich doch erfillt | die Stunde komme wen du wilt.

Anmerkungen:

Der Text hat keine Beziehung zu den Perikopen des 2. Sonntags nach Epiphani-
as (Roém 12:6-16, Joh 2:1-11). Wenn zwar die s#mma des Kirchenbuches (Seite 42t.)
auch von Mangel, und wie solcher durch Jesu Eingreifen behoben wird, handelt, ist
doch von "seufzen die Betriibten" und irgendwelchen "Kreutzgetibten" an keiner
Stelle die Rede. Der vorliegende Kantatentext weist eher auf das Ende des Kirchen-
jahres hin - ohne jedoch einem bestimmten Tag zugeordnet werden zu kénnen.

Die Tenorarie ist gesangstechnisch recht anspruchsvoll. Die Ferne zu den Periko-
pen und der technischer Schwierigkeitsgrad deutet auf Christoph Kellner als den
Urheber der Kantate hin.

185 T ies: "Christi".

1% Hessisches (schatfes) "s", siehe auch Band 11, Seite 192, FuBnote 27.
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Der Choralsatz (Melodie: "Wer nur den lieben Gott lisst walten", Text: 1. Stro-
phe des Liedes unbekannt) ist recht ordentlich komponiert, was Christoph Kellner
als dessen Urheber méglich erscheinen laf3t.

AK14:01 Herr so du wilt kannst du mich wohl reinigen (Christoph Kellner)

Kantate zum 3. Sonntag nach Epiphanias

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
367, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.617; 2) Schotten/Hessen, K 1/9, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.447

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Hauptschreiber: Johann Conrad Seibert (Schlichte);
2) k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am 3 S. nach der Erscheinung Christi. |
Kellner. {oben links Auffithrungsjahre:} 79. | 84. - 89. {fo/. 2’, iber dem Beginn des
Stiickes:} Am Sonntag nach der Erscheinung Christi; 2) {Titelblatt:} Am : 3%
Epivani | 2: Cornu. | 2: Violini | 1: Viola: | C: A: T: B: | organo et Basso | d:
Kelner: {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes, links:} Canto Dom. 3 p
Epiph {rechts:} Kellner

Besetzung: 1) Horner I, 11, Oboen 1, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continno; 2)
Horner I, I1, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continuno

Text:
1) Eingangs-Chor: {Matth 8:2} Hert! so du wilt kanst du mich wohl reinigen.

2) Rezitativ Sopran, Tenot, Bal3 {in den Stimmen in 1) nur Alt und Ba3}: {BaB3:}
Ja, damit bricht, mein Jesu! dir das Hertz, | wenn wir mit glaubigem Vertrauen | in
unserm Creutz, | in unserm Seelenschmertz | so fest auf deine Hilfe bauen, | daf3
wir die Art und Zeit zu helfen | dir blos tiberlalen, | und also in Zufriedenheit |
uns Hert! in deinen Willen fassen. | {Sopran:} Gott meints mit seiner Fihrung gut.
| je stircker sich das Kreuze hdufet; | je mehr stirckt er den Muth. | {Tenor:}
Wenn er auch gleich uns nach dem Liebsten greifet, | o so geschieht dis blos, | um
uns zu sich zu ziechn. | {Sopran:} Seht! so 1iB3t er auf Dornen, | das wahre Wohl
der Christen blithn. | Soll das nicht'® unser Hoffnung spornen? | Herr! so du willt,
so kanst du mich befreyn. | {Tenor:} Diel3 la3t eure Losung seyn!

'%71), In der Partitur, auf fo/. 3" findet sich das gleiche ut mit einem "Fermatenzeichen” iiber dem
"u", wie in K62:01 und in AK41:01. Die Altstimme dieser Kantate bringt auf fo/. 9" die Auflésung:
"nicht".
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3) Duett Sopran, Tenor: Dies soll auch meine Losung seyn: | Herr so du willt! wo
nicht? | ich gebe mich darein | dein Wille werde nur erfullt

4) Choral {Melodie: unbekannt, Text: 1. Strophe des Liedes unbekannt}: Hetr ich
glaube hilf mir Schwachen, | la3 mich ja verzagen nicht | Du, du kannst mich
stairker machen, | wenn mich Stind und Noth anficht | Deiner Giite will ich trauen,
| bis ich frolich werde schauen, | dich Herr Jesu nach der Zeit | in der frohen
Ewigkeit.

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor benutzt mit Matth 8:2 einen Vers aus dem Evangelium zum
3. Sonntag nach Epiphanias (Matth 8:1-13). Obwohl im weiteren Verlauf des Kanta-
tentextes der Zusammenhang zwischen Glauben und Gottes Hilfe erwogen wird,
lautet die conclusio: "o so geschieht dis blos, um uns zu sich {zu Jesu also} zu ziehn."
Durch das Kirchenbuch ist dieser Kurz-Schluf3 nicht gedeckt. Die summa (Seite 46)
fihrt ganz im Gegensatz dazu aus, dal3 das Leid, "so es GOtt so haben wollt" wohl
hingenommen werden musse. Auf die wahrhaft dialektische Idee, dieses Leid diene
zur Forderung der Frommigkeit, war man zu Peter Kellners Zeiten in Sachsen
Gotha offensichtlich noch nicht verfallen.

Der in der Handschrift 1) in der Partitur eingetragene Choral ist sehr ordentlich
gesetzt. Ein weiterer, davon abweichender und nur in den Stimmen notierter Satz
tiber eine als "Jesu der du meine Seele""™ bezeichnete Melodie ist wahtscheinlich
nur sehr fehlerhaft abgeschrieben worden. Von seiner Konstruktion her scheint er
gar nicht schlecht zu sein. In 2) steht der gleiche Choralsatz wie in der Partitur von
1), nur um einige Abschreibefehler vermehrt.

AK15:01 Und siehe da erhub sich ein grofl Ungestiim im Meer (Christoph
Kellner)

Kantate zum 4. Sonntag nach Epiphanias

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
384, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.632; 2) Schotten/Hessen, K 1/10, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.448

Schreibet, Possessor: 1) k. H. Partitur: Schreiber 52'¥ (Schlichte); 2) k. H., Haupt-
schreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

'%5 Mit anderer Melodie als der in der Psa/modia Sacra auf Seite 177 angegebenen.

1% Sjehe auch FuBnote 51 auf Seite 226.
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Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am 4 p: Epiph: | Kellner {Links oben
Auffithrungsjahre:} 84. - 89 {2. Titelblatt, fo/. 2":} Am 4. S. nach der Erscheinung
Xsti"” {Letzte Umschlagseite aulen, fo/. 25"} Am 4. p: Epiphanias{???} | 75 - 89.
{rechts:} Kellner'". 2) {Titelblatt:} Dom: p: 4: Epivani: | a: 9: V: | 2 Violine: | 1.
Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | d: Kelner

Besetzung: 1) Oboen I, I1, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno, 2) Viol. 1, 11, Viola,
S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: Und siche da erhub sich ein gros Ungestim im Meer Also das
auch das Schifflein mit Wellen bedecket ward Und Jesus schlief

2) Rezitativ Sopran, Ba}: {Sopran:} Ach! Horst du nicht? Ach! schlifst du gar, |
bey dieser brausenden Gefahr, | da mich erzirnte Wellen decken? | Herr hilf mir!
Herr 1a3 dich erwecken! | Doch wie? lal3t alle Stiirme ralen! | und brillten sie auch
noch so seht | was thun sie mehr als meinen Glauben aufzublaBen | {Baf3:} Drum
ruft, doch nicht aus Furchtsamkeit, | wenn auch die Biche Belials {2. Korinth.
0:15} erschrecken, | nein, euren Glauben zu erwecken, | ruft den, der Wind und
Meer gebeut

3) Chor und Choral 1: Herr hilf uns wir verderben | Choral 1 {Melodie und Text:
Wenn wir in héchsten Noten sein}: Strophe 1) Wenn wir in héchsten Néthen seyn,
| und willen nicht wo aus noch ein, | und finden weder Hilf noch Rath | ob wir
gleich sorgen frith und spat | Strophe 2) So ist das unser Trost allein, | dal3 wir

zusammen ins gemein, | dich anrufen o treuer Gott | um Rettung aus der Angst
und Noth.

4) Duett Sopran, Tenor: Es kan kein Schiff zu Grunde gehen, | obgleich die diistre
Nacht am Firmamente blitzt | und Stirme auf dem Meer entstehen | wenn Jesus
mit darinnen sitzt | Auch selbst sein tiefer Schlummer | darinnen er so sanfte lieget
| benimmt uns allen Kummer | den damit zeigt er trostend an | Er sey der Helt der
allzeit sieget | den also nichts erschrecken kan.

Anmerkungen:

Der Text des Eingangs-Chores entstammt dem Evangelium des 4. Sonntags nach
Epiphanias (Matth 8:23-27). Auf den ersten Blick scheint der Gibrige Text z.B. mit
seinem Hinweis auf 2. Korinth. 6:15 der summa des Kirchenbuches (Seite 48) zu
gentigen, achtet man aber auf die Tatsache, dal3 es sich nur um die religiosen Be-

1901 jes: "Christi".

! Die Eintragung auf der Riickseite des Umschlages befindet sich zwar auf dem mir zur Verfii-
gung stehenden Film, wird aber von Schlichte nicht erwihnt. Es kénnte sich auch um eine Verse-
hen beim Verfilmen handeln.
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trachtungen einer einzelnen Seele und ihr scheinbar garantiertes Heil handelt, wih-
rend die summa des Kirchenbuches dazu ermahnt, ernstlich zu glauben, auch wenn
die Hilfe nicht sofort eintrete, weil Jesus gerade schlafe, stellt die Interpretation des
Kantatentextes eine erhebliche Verkiirzung der verordnete Lehre dar, und man
kann davon ausgehen, dal3 er fir den Grifenréder Gottesdienst ungeeignet war.

Die Musik ist mit ihren vielen Zweiunddreiligsteln spieltechnisch erheblich
anspruchsvoller als man es fiir ein Dorf erwarten wiirde'”’, und das Verlassen des
gewohnten Schemas Chor, Rezitativ, Arie spricht ebenfalls weit eher fiir Christoph
Kellner als Komponisten dieser Kantate.

Der zweite Choral in 1) ist, selbst wenn man zwei kakophone Stellen - trotz
Verschlimmbesserung in der Bratschenstimme - als Schreibfehler verbucht, vollig
indiskutabel; er kann unmoglich von einem geilibten Tonsetzer stammen. Dem
zweiten Choral in Schotten fehlt die Tenorstimme, den vorhanden Stimmen, ins-
besondere den "Verbesserungen” im Alt, kann man entnehmen, dal3 er noch weit
schlimmer ausgefallen war, als der in 1). Die Handschrift 2) besitzt eine Gberwie-
gend dreistimmig ausgesetzte Orgelstimme - die auch den Choral enthalt - bei
welcher die iibliche Fortschreitung zwischen Tenor und Bal3 die Oktavparallele ist.

AK18:01 Sehet wir gehen hinauf gen Jerusalem (Christoph Kellner)

Kantate zum Sonntag Estomihi

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
378, RISM Nr.: 23.627; 2) Schotten/Hessen, K 2/3, nur Stimmen, RISM Nir.:
56.451; 3) Steinbach/Thiir. (bei Bad Salzungen), Pfarrarchiv, Nr. 74, Partitur und
Stimmen, RISM Nt.: 201.000.069

Schreiber, Possessor: 1) k. H., teilweise Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k.
H., Hauptschreiber; J. H. Rau (Schlichte); 3) Die Schrift des Schreibers ist mit der
des Possessors Voigt identisch, siche unter dem Titel des Manuskriptes.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800; 3) dito.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Esto mihi. | Kellner {links oben Auf-
fuhrungsjahre:} 79 | 84-89; 2) {Titelblatt:} Dom Estomihi: | a. 10: V{??} | a:
oboe: | 2. Violini. | 1: Viola | C: A. T. B: | organo: et: Basso | d Kener. {sic!}
{Uber den einzelnen Stimmen steht korrekt:} Kellner; 3) {Titelblatt:} Dom Estomi-
hi | Sehet wir gehen hinauf gen Jerusalem pp | a | 2 Oboe. | 2. Violin. | Viola |
Cantus | Alt | Tenor | Bass. et | Continuo. | d. ] Ch Kellner. | Poss. est Voigt

Besetzung: 1) Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11, Viola,
S, A, T, B, continuoy 3) Oboe (ossia Corni, ossia Flauti, ossia Clarinetti) I, I1, Viol. I,
11, Viola, S, A, T, B, continuo

"2 Der D-Dur Sept-Nonenakkord in Takt 6 des Eingangs-Chores wirkt wie ein Versehen.
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Text:

1) Eingangs-Chor mit Choral {Luk 18: 31-33, abwechselnd mit "Ein Limmlein
geht und trigt die Schuld"}: {Tutti:} Sehet! wir gehen hinauf gen Jerusalem {Cho-
ral, Sopran:} Ein Limmlein geht und trdgt die Schuld | der Welt und ihrer Kinder.
{Tutti:} Und es witd alles vollendet werden, was geschrieben ist durch die Prophe-
ten von des Menschen Sohn. {Choral, Sopran, Alt:} Es geht und biif3et in Gedult,
| die Stinden aller Stinder, {Tutti:} denn er wird Uberantwortet werden, den Hey-
den, und er wird verspottet und geschmihet und vetlistert werden, {Choral, So-
pran, Alt, Tenor:} Es geht dahin wird matt und kranck, | ergiebt sich auf die
Wiirge Banck, | verzeiht sich aller Freuden, {Tutti:} Und sie werden ihn gei3eln
und tédten, Und am dritten Tage wird er auferstehen {Choral, Sopran, Alt, Tenor,
Baf3:} Es nimmt an Schmach Hohn und Spott, | Angst Wunden Striemen Kreutz
und Tod, | und spricht ich wils gern leiden.

2) Rezitativ Tenor, Baf3: {Tenor:} Mein Jesu; ach erwige, wie? | nach Jerusalem?
ach! tberlege, | wie deiner Feinde Mord Begier, | dir auf dem angetretnen Wege |
nach dieser Stadt den garaus droht, | jetzt steht es noch bey dir, | jetzt kannst du
noch dem Todt, | mit den vorher bestimmten Leiden, | zu deiner Sicherheit ver-
meiden, | dem allen kannst du noch entflichen, | willst du dich nicht zuriicke
ziechen; | doch ach! wo denk ich hin; | Ich der ich selbst der Mérder bin, | ich
dessen tibermachte Stinden, | ihn suchen, greifen, binden. | {Baf:} Ich mift in
Ewigkeit die Hollen Qual empfinden, | wenn du nicht jetzt nach Salem {Hebrier
7:1} giengst, | und da fir mich den Todt empfingst. | Drum, dall mein Glaube, |
in deinen Todes Staube, | den Weg zum Leben finden kann! | so trittst du deinen
Leidens Gang, | theils ohne Schuld, theils ohne Zwang, | und nach dem Willen
Gottes an.

3) Aria Sopran: Auf auf mein Herz, und folge Jesu nach, | der fir dich litte, der fiir
dich stritte, | und der durch seine Leidens Tritte, | die Bahn zur Ewgen Freude
brach. | Doch willst du dich in Jesu freuen, | der sich fur dich zum Fluch gemacht,
| so muf3t du alles das bereuen, | wodurch du ihn ans Creuz gebracht.

Anmerkungen:

Handschrift 3) ordnet die Kantate eindeutig Christoph Kellner zu, die beiden
anderen Handschriften geben - wie zumeist Gblich - lediglich "Kellner" an. Der
verwendete Bibeltext, der zum Sonntag Estomihi gehort (1. Kor 13:1-13, Luk 18:31-
43), und dessen von logischen Uberlegungen geleitete Ausspinnung in Rezitativ und
Arie konnte fir eine Verwendung in Griafenroda sprechen, die Auslassung eines
Wortes aus Luk 18:32 zeugt bereits von einem freieren Umgang mit dem Bibeltext,
als er zu Peter Kellners Zeit in Sachsen-Gotha wahrscheinlich tblich wat. Die ohne
Nennung eines konkreten Zieles bleibende Anschudigung: "wie deiner Feinde Mord
Begier" und die Selbstbezichtigung: "Ich der ich selbst der Mérder bin" im Rezitativ
sprechen ebenfalls eher fiir die Nihe dieses Textes zu den Gefilden des "Verntinfti-
gen Glaubens".
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Die Musik hat, im Verhiltnis zu der seines Vaters, einen weiteren gewaltigen
Schritt in Richtung "Edle Einfalt ...""” gemacht, die Zuschreibung zu Christoph ist
daher sicher angebracht.

In Handschrift 1) ist die Bemerkung "Erstes Chor" nach der Arie ausgestrichen,
stattdessen folgt der Choral, was sein spiteres Hinzutreten bezeugt. Jede der drei
Handschriften enthalt iibrigens einen anderen Choral, wobei der in 3) Torso ist und
die in 1) und 2) ganz und gar nicht den Regeln der Kunst entsprechen. Das Exem-
plar in 2) ist nicht einmal in allen Stimmen rhythmisch korrekt notiert.

Die Orgelstimme in Handschrift 3) enthilt zusitzlich noch die Oboenstimmen.

AK19:01 Seid niichtern und wachet (Christoph Kellner)
Kantate zum Sonntag Invocavit

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
380, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.629; 2) Schotten/Hessen, K 2/4, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.452

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte). 2) k.
H.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Invocavit. | Kellner {links oben Auf-
fuhrungsjahre:} 74 - 79 | 84 - 89 {/o/. 2’, iber dem Beginn des Eingangs-Chores:}
Am Sonntage Invocavit. 2) {Titelblatt:} Dom: Invocavid | a: 9: Vc | 2: Violini |
1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et: | Basso: | d: Kelner {Sopran-Stimme, tiber dem
Beginn des Eingangs-Chores:} Chor Canto. Dom. Invocavit di Kellner

Besetzung: 1) Corni I, II, Oboen I, II, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continue; 2) Viol.
I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {1. Petrus 5:8} Seyd ntichtern und wachet, denn euer Wiedersa-
cher, der Teufel gehet umher wie ein brillender Lowe, und suchet, welchen er
verschlinge

2) Rezitativ, S, T, Chor: Auf auf mein Geist, | auf, bete, wache, | auf steh auf
deiner Huth! | wie diirstet nicht der Holle Drache; | wie briillt er nicht nach Men-
schen Blut | {Tenor:} Wie aber kan ich mich vor dieses Feindes wiiten, | gentig-
sam hiten, | der sich mit allen Farben schmtckt? | bald zeigt er sich als einen
Lében, | von dem die mutigsten erbeben; | bald gehet er in Demuth tief gebtickt,

193 Siehe auch Band I, Seite 91.
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| Und mancher wird dadurch bertickt. | Wie greif ichs an, da@3 ich fir ihm mich
hiiten kan. | {Chor:} denn wiederstehet fest im Glauben. | {Sopran:} Im Glauben;
ja nur fest im Glauben. | So trotzt denn seiner Macht und List, | O! last' ihn
schmeicheln oder schnauben, | hilt sich ein Christ im Glauben an des Hochsten
Wort, | so weicht, so eilt, so flieht er fort.

Arie Bal3: Du magst briillen, rasen toben, | du magst locken schmeicheln loben, |
Satan, Satan weich zuriick. | Kennst du den Schlangentretter nicht, | den Held, der
tir dich ficht? | An diesen meinen Glaubens Schild, | siehst du sein Ebenbild. |
O wie verblaB3t dein Lowen Blick! | wie prallet deine List zurtick.

Choral {Melodie: Straf mich nicht in deinem Zorn, fehlt in Handschrift 2):} Mache
dich mein Geist bereit, | wache fleh und bete, | dall dich nicht die bose Zeit un-
verhoft betrete | denn es ist Satans List, | Uber alle Frommen, | zur Versuchung
kommen.

Anmerkungen:

Der Text der Kantate hat hochstens einen sehr losen Bezug zum Evangelium des
Tages (Invocavit: 2. Kor 6:1-10, Matth 4:1-11), in welchem tiber die Versuchung
Jesu durch den Teufel in der Wiiste berichtet wird.'”

Das Rezitativ ist direkt in den Eingangs-Chor hineinkomponiert, wodurch die
Kantate ein moderneres Erscheinungsbild erhalt. Es gibt in der Musik sehr viele
ZweiunddreiBligstelfigurationen, was fiir Christoph Kellner als den Komponisten
spricht.

In Takt 2 des Chorals wurde durch Verdreifachung des Grundtones - in dem
Bestreben einen vollstindigen moll-Dreiklang auf Eins zu umgehen? - eine Oktav-
parallele zwischen Tenor und Bal3 halbwegs vermieden, obwohl die korrekte L.6-
sung auch die einfachere gewesen wire. Ansonsten ist der Satz zwar extrem schlicht,
aber fehlerlos; vielleicht stammt er ebenfalls von Christoph Kellner.

AK20:01 Sein Zorn wihret einen Augenblick (Christoph Kellner)
Kantate zum Sonntag Reminiscere

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
381, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.599; 2) Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms.
11.529, nur Partitur, RISM deest

1”* Hessisches (schatfes) "s", sieche auch Band 11, Seite 192, FuBnote 27.

' Der Text des Eingangs-Chores ist der Epistel des 3. nach Trinitatis (1. Petr 5:6-11) entnommen,
irgendeine Bezichung des Kantatentextes zum dortigen Evangelium (Luk 15:1-10) gibt es nicht.
g g g g g

11/339



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Hs. Johann Conrad Seibert, Stimmen:
Schreiber 52 (Schlichte); 2) {Seite 6 unten rechts:} Den 27. Sept 1770 | von HU.
Tag"” abgeschrieben

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) 1770.

Titel der Manuskripte: 1) {Titelblatt:} {rechts oben:} Reminiscere. | Kellner. |
{links oben Auffithrungsjahre:} 79 | 84.- 89. {Seite 3 oben, tiber dem Beginn des
Stlickes:} Reminiscere.; 2) {kein Titelblatt}; {Seite 1, iber dem Beginn des Stiik-
kes:} Tutti. Dominica Reminiscere di Kellner jun:

Besetzung: 1) Corni I, I1, Oboi I, 11, Viol. I, 11, S, A, T, B, continuo; 2) Viol. 1, 11,
S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Psalm 30:6:} Sein Zorn wihret einen Augenblick, und er hat
Lust zum Leben'”, | den Abend lang wihret das Weinen, aber des Morgens die
Freude.

2) Rez. 1, Alt, Tenor, Bal}: {Ten:} Wie manche Nacht, hab ich mit meinen Plagen,
| die mich am Herzen nagen, schon zu gebracht, | wie offt hab ich, mit matt ge-
rungnen Hinden, | aus hochst bestiirztem Sinn, | zu Gott geschrien: {nur in Hand-
schrift 1) Uberschrieben: Arioso} {Jes. 21:11:} Ach Hiter! ach Hiiter! ist die Nacht
schier hin? | {BafB}:} Wenn soll sich denn mein Elend wenden? | Doch so gewil3
uns auf die Abendzeit, | sie mag uns noch so diister deuchten, | das frohe Morgen
Licht erfreut: | Auch so gewif3 wird mir in tiefster Traurigkeit, | ein solcher Trost,
entgegen leuchten, | der mir die dunkle Nacht, | zum schénsten Morgen macht. |
{Alt:} Wie gern 1aBt Gott sich tiberwinden, | Wenn wir ihn mit Gebet und Glau-
bens Seilen binden.

3) Arie, Sopran: Ich weil3 es zu gewil3, | und will es tief ins Herze fallen, | Gott
wird in meiner Kiimmernif3, | mich nicht verschmahn mich nicht verlassen. | Wenn
er sich gleich bey meinem Schmerz | in einen Grausamen verwandelt, | so weil3 ich
dennoch dal3 sein Herz, | an mir nach seiner Gtite handelt.

{In Handschrift 2) (Berlin) folgt bereits an dieser Stelle der Choral, es ist der gleiche
Satz wie in Handschrift 1).}

4) Rez. 2, Alt (oder BaB3) {nur in 1) ubetliefert.}: So dringt zuletzt des Glaubens
Eigenschaft | mit seiner Lebenskraft in Seele, Blut und Glieder, | und schligt die
Hollen Angst darnieder; | So, daf3 der Glaubige in dreuster Zuversicht | sein Heil
umarmt und muthig spricht:

1% Siehe auch Band 11, Seite 226, FuBnote 51.
17 Zu H(. Tag siehe auch Band 11, Seite 360, Fuinote 209.

%8 Der Text wurde anhand einer Lutherbibel von 1727 verifiziert. Die Zeile lautet nach der Revi-
sion von 1912 abweichend: "und lebenslang seine Gnade".
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5) Choral, {Melodie: O Gott, du frommer Gott:} Mein Jesus ist getreu, | wenn das
Gewissen plaget | Und mir mein Herze stets, | mit meinen Schulden naget | Wenn
es mich in die Zahl, | der Hollen Brande setzt, | so werd ich in der Angst, | mit
Jesu KuB ergetzt.

Anmerkungen:

Zu den Perikopen des Sonntags Reminiszere (1. Thess 4:1-7, Matth 15:21-28) hat
die Kantate keinerlei Bezichung. Die Text-Auswahl und der direkt auf den Psalm-
vers des Eingangs-Chores bezogene, einigermallen klar argumentierende weitere
Kantatentext sprechen zwar fiir eine relative Nihe zur lutherischen Religion, die
Verniedlichung von deren Kernforderung™” im letzten Satzes des ersten Rezitatives:
"Wie gern 13t Gott sich tiberwinden, Wenn wir ihn mit Gebet und Glaubens Seilen
binden." macht jedoch stutzig. Ganz abgesehen vom Sprachbild empfindsamen
Einschlags kommt deutlich der als "papistisch" abgelehnte Gedanke des Opfers -

nichst daraus resultierendem Verdienst - ins Spiel.

Der Choral auf die Melodie "O Gott, du frommer Gott"*” ist ordentlich kompo-
niert, dessen bisher noch nicht identifizierter Text weist deutlich empfindsam-
rationalistische Ziige auf.

Im Zusammenhang mit dem vollig fehlenden Bezug zu einem Sonntagsevangeli-
um, dem Umstand, dall Handschrift 2) die Autorenangabe "Kellner jun." aufweist
und einer stimmtechnisch recht anspruchsvollen Sopran-Arie, durfte es sich bei
dieser Kantate in der Tat um eine Schépfung Christoph Kellners handeln.

Handschrift 2) aus dem Jahre 1770 tberliefert das Werk ohne das zweite Rezita-
tiv, jedoch bereits mit dem Choral. In 2) fehlen auch die Horner und Oboen, da
Partituren aber hiufig nur Direktionsstimmen waren, enthalten sie durchaus nicht
immer alle co/la parte gehenden Bliser, was nichts iiber deren Vorhandensein unter
dem Stimmaterial aussagen muf3.

Im ersten Rezitativ in 1) ist der continuo-Part in kurzen Notenwerten notiert, in
2) in langen Notenwerten. Das nur in 1) anzutreffende zweite Rezitativ ist dort ein
zweitesmal in der BaB3stimme vorhanden. In Handschrift 1) wird, wie in Frank-

furt/M. ublich, nach dem Schluf3-Choral die Wiederholung des Eingangs-Chores
verlangt.

1% 7.B. in Luthers programmatischem Lied "Jesus Christus unser Heyland, der von uns" (GG
Seite 320), u.a. in der 5. Strophe: "Du sollst glauben und nicht wancken (...)".

* Es gibt im GG ein Lied "Mein Jesus ist getreu" von Benjamin Schmolck (GG Seite 1.015), fiir
das als Melodie entweder "Auf meinen lieben Gott" oder "Wo soll ich flichen hin" vorgeschrieben
ist, dessen Str. 5 vom Inhalt her entfernte Ahnlichkeit zu dem verwendeten Text zeigt. Ein
Schreibfehler in 1), ist in 2) sogar korrigiert.
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AK21:01 Giirte dein Schwert an deine Seite (Christoph Kellner)
Kantate zum Sonntag Oculi

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
365, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.615; 2) Schotten/Hessen, K 2/5, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.453

Schreiber, Possessor: 1) k. H. Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte). 2) k. H.
Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} oculi. | Kellner. {links oben Auffithrungs-
jahre:} 74 - 79 | 84 - 89 {fol. 2, iber dem Beginn des Stlickes:} Chor. Oculi.; 2)
{Titelblatt:} Dom: Oculi: | a: 8: | 2. Violini | 1: Viola | C: A: T: B: | organo et
Basso | di: Kellner: | Canto: fehlt: hier: {die Canto-Stimme ist trotz dieser Bemet-

kung, die von anderer Hand stammt, vorhanden} {Sopran-Stimme, tiber dem
Beginn des Eingangs-Chores:} Chor Canto. Dom: Oculi di. J. C. Kellner

Besetzung: 1) Horner I, 11, Oboen 1, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continuno; 2)
Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Psalm 45:4-5} Gurte dein Schwerd an deine Seite, du Held,
und schmiicke dich schén Es mu3e dir gelingen in deinem Schmuck, Zeuch einher
der Wahrheit zu gut! und die Elenden bey echt zu behalten; So wird deine rechte
Hand Wunder beweisen

2) Rezitativ, S, T: {Sopran:} Der Heyland aller Welt, das ist der Held, | der Holl
und Satan schon getragen. | {Tenor:} Thr, die ihr dis mit Augen seht, | wit? untet-
steht ihr euch zu sagen: | dal Er mit diesem Feind in Bund und Freundschafft
steht? | verruchte Schlangenbrut! ihr mérderische Zungen! | O wirdet ihr in eurer
Wuth doch von dem | Héllenschlund verschlungen! | Doch wie, bey diesem fre-
chen Spotte, | iibt unser Heyland nicht Gewalt; | durch Uberzeugungen beschimt
Er diese Rotte, | und macht dadurch aufs neu des Teufels Waffen stumpf, | und
nimmt ihm seinen Raub, | und trdgt ithn im Triumph.

3) Aria, Baf3: Triumph, der Held ist da! | Die Feinde liegen ihm zu Fiflen, | und

und miissen ihre Frevel biisen™, | Ja, ja! so werden, wenn wirs auf ihm wagen, |
stets durch ihn die Feinde der Wahrheit geschlagen.

Anmerkungen:

Der Text hat zu den Perikopen zu Oculi (Ephes 5:1-9, Luk 11:14-28) nicht die
geringste Beziehung. Fiir Bestimmung und Zuordnung dieser Kantate gilt im Gro-

" Hessisches (scharfes) "s", siche auch Band 11, Seite 192, FuBnote 27.
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Ben und Ganzen das Gleiche wie fiir AK23:01. Die Canto-Stimme von 2) weist die
Kantate auch tatsichlich Christoph Kellner zu.

Der Choral zeigt weniger Fehler als tiblich. Die Probleme mit der Dissonanzbe-
handlung in den Takten 1 und 12 sowie die offene Quinte zwischen Tenor und Baf3
am Ubergang von Stollen zum Abgesang aber sprechen gegen die sorgfiltige Aus-
arbeitung durch einen Komponisten.

AK23:01 Er ist nahe, der mich gerecht spricht (Christoph Kellner)
Kantate zum Sonntag Judica

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
357, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.607; 2) Schotten/Hessen, K 2/7, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.455

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte). 2) k.
H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Judica | Kellner. {links oben Auffithrungs-
jahre:} 75 79. 84-89; 2) {Titelblatt:} Dom Judica: | a: 9: | 2: Violini | 1: Viola: | C:
A:'T: B: | organo: et: Basso: | di: Kellner:

Besetzung: 1) Oboen I, I1, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno, 2) Viol. 1, 11, Viola,
S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Jesaja 50:8} Er ist nahe, der mich gerecht spricht, | wer will
mit mir hadern? | Lal3t uns zu sammen tretten! | wer ist, der Recht zu mir hat? |
der komme her zu mir

2) Rezitativ: S, Chor: {Chor a capella:} Du hast Worte des ewigen Lebens! {Joh
0:68} | {Sopran:} und dennoch wird dir hier von Gott vergeBnen Siindern, | von
eingefleischten Satans Kindern, | die nur nach ihres Vaters Willen thun, | mit
solcher Kihnheit wieder sprochen, | als hittest du die gro3te That {in 1) ausgestti-
chen, gedndert in: "das Leben selbst"} verbrochen.

3) Aria Bal3: Ach Himmel, rotte doch mit einer Donnerwolke, | den Abschaum
von dem Menschenvolke, | hier diese Gottes Liastrer aus. | die das geheiligte Haul3
| mit Mord erfillten Héinden, | die Gottes Sohn mit giftgen Zungen schinden.

4) Rezitativ (nur in Handschrift 1)) Alt: Der Satan kann nicht Ruhn, | Mord,
Lugen, Listerung sind seine hochste Freude. | Sein giftger Pfeil verletzt die Un-
schuld bis ins Eingeweide. | Doch wehe dem! den er dazu verhetzt! | Denn allen,
die sich ihm ergeben | und Galle, Gift und Wuth aus threm Herzen speyn, | muf3
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Christi Wort, das ein Geruch zum Leben, | ein todlicher Geruch zum ewgen Tode
seyn.

Anmerkungen:

Der Text der Kantate hat keinerlei Beziehung zu den Perikopen des Sonntages
Judica (Hebr 9:11-15, Joh 8:46-59). Erst das zweite, nur in Frankfurt/M., Stadt- und
Universitatsbibliothek vorhandene Rezitativ stellt eine notdirftige Verbindung zum
Evangelium her. Der Text insgesamt ist in seiner Aussage in Hinsicht auf die “from-
me Seele’, was sie um ihres Heils willen zu tun und zu lassen habe, wenig prazise,
er ergeht sich vielmehr in einem Gewolk von Anschuldigungen, die sich auf nichts
und niemanden konkret beziehen, wo die Relationen Subjekt, Priadikat, Objekt gar
im sprachlichen Nebel verlorenzugehen drohen. Fuir den Grifenréder Gottesdienst
durfte ein solcher Text kaum in Frage gekommen sein.

Die Komposition ist mit ihren ZweiunddreiB3igstelketten technisch anspruchsvol-
ler als die Kantaten Peter Kellners es zu sein pflegen und zeigt mit ihrem direkt auf
den Eingangs-Chor folgenden, durch drei a capella Chor-Takte eingeleiteten Rezita-
tiv auch modernere Ziige, weshalb sie sicher als ein Werk Christoph Kellners an-
zusehen ist.

Der Choral - in Schotten mit zusatzlichen Schreibversehen - weist die tiblichen
Fehler in ihrer tiblichen Vielzahl auf*?, die ihn als Produkt eines Berufsmusikers
disqualifizieren.

AK24:01 Hosianna dem Sohne David (Christoph Kellner)
Kantate zum Sonntag Palmarum

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 370,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.598

Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {fo/. 1", Titelblatt:} di Kellner | Palmarum {fo/. 2’ Uber
dem Beginn des Eingangs-Chores:} Dom Palmarum | a 2 Violin Viola C. A. T. B.
| et Continuo {oben rechts:} di | J. Ch. Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

*” Terzverdoppelung, fehlende Terz oder Quint, Parallelen, Dreistimmigkeit, frei eingefiihrte Sept
ete.
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Text:

1) Eingangs-Chor: {Matth 21:9} Hosianna dem Sohne David, gelobet sey der da
kommt im Nahmen des Herrn Hosianna in der Hohe.

2) Rezitativ, Bal3: Ja ja, ich gehe dir entgegen, | und will mich dir zu Fullen legen,
| du meiner Seele Ruh, | o kénnt ich dich nur wiirdig gnug empfahen, | mein
einziges Verlangen, | sag was verlangest du. | Mein Hertz, hier ist es dir zu eigen,
| du wirst es selbst nach deinen Willen beugen | {Sopran:} Nim statt der Palmen
Aste, | die Friichte meines Glaubens an, | die will ich nicht allein, | an deinen
Einzugs Feste, | ich will sie auch auf meiner Lebens Bahn, | zum Ehren Denck-
mabhl streuen, | ich sey dein wiirdger Unterthan.

3) Arie, Tenor: Hosianna nun willkommen, | Hosianna Heil der Welt. | Du mein
Ko6nig du mein Held, | Glaub und Liebe sind entglommen | Geist und Leben
freuen sich | Mund und Herze kiilen dich.

4) Choral {Melodie und Text unbekannt:} Hochgelobter Gottes Sohn, | 1a3 dich
auf dem Wege kiiBen | Hier steht noch dein Gnadenthron, | wo wir diese Zeit
vermilen | ach so kommt dein Richterstuhl, | und zeigt uns der Hollen Pfuhl

Anmerkungen:

Diese Kantate wurde ausweislich ihres Textes wirklich fiir den Sonntag Palma-
rum geschrieben (Philipper 2:5-11, Matth 21:1-9), kommt aber mit ihrer "Herz und
Schmerz Symbolik’, in der lediglich religioses Gefiithl zu seinem Ausdruck findet,
tir den Grifenréder Gottesdienst kaum in Frage. Der Angabe tiber dem Beginn der
Partitur folgend mul3 Christoph Kellner als Komponist des Werkes angesehen
werden.

Der Choralsatz ist schlicht und fehlerlos. Am Ende der Partitur gibt es den
Hinweis auf ein Lied: "N 22. V. 10. Er kémt zum Weltgerichte" (Wie soll ich dich
empfangen, Strophe 10), das wohl statt dessen gesungen werden konnte.

AK27:01 Ich bin die Auferstehung und das Leben (siche auch K27:01) (Chri-
stoph Kellner)

Kantate zum Ostersonntag

Handschrift: Rudolstadt, Staatsarchiv, RH - K 44, nur Stimmen, RISM Nr.:
200.045.687

Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Cantate | Am Heiligen Oster Feste | Ich bin
die Auferstehung und das Leben pp | a | Clarino 1. | Clarino 2. | Tympano |
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Oboe 1. | Oboe 2. | Violino Primo | Violino Secundo. | Alto Viola | Cantus |
Altus | Tenor |Bassus | Organo Obligato et | Basso | di C. Kellner.
Besetzung: Tromp. I, II, Timp. Corni I, II, Oboi L, 11, Viol. 1, II, Viola, S, A, T, B,

Continmo

Anmerkungen:

Bei dieser Kantate handelt es sich vermutlich um eine Neukomposition der
Nummern 2-4 der gleichnamigen Kantate K27:01 Peter Kellners. Informationen zu
den einzelnen Sitze konnen dort nachgeschlagen werden.

AK27:02 Willkommen o Held du Heiland der Welt (Christoph Kellner)

Kantate zum Ostersonntag

Handschrift: Schotten/Hessen, K 2/8, nur Stimmen (die Stimme fir den vokalen
Bal3 fehlt) RISM Nr.: 56.456

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Festo: 1* Pascha: | Violin: Primo | Violin
Secund | Viola: | Curnu Prima | Curnu: Secund | Timpano: | C: A: T: Bal3 fehlt:
| Continuo: et Basso: | di: Kelner: {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes,
links:} Allegro | Chor {Mitte:} Canto {rechts:} di Kellner

Besetzung: Horner I, 11, Timp. {sic!}, Viol. I, 11, Viola (die Viol. III enthilt die
Viola-Stimme), S, A, T, B (die BaB3-Stimme fehlt), continno

Text:

1) Eingangs-Chor: Willkommen o Held, du Heyland der Welt, | du siegender
Gott, willkommen. | Zerspringet ihr Siegel, zerbrechet ihr Riegel, | flichet ihr
Wichter, der Sieger ist da, | der Waffen und Beute den Feinden genommen, |
Halleluja. | Aber den Firsten des Lebens habt ihr getotet, | den hat Gott auf-
erwecket von den Toten, | del3 sind wir Zeugen.

2) Rezitativ, BaB3, Tenor, Sopran: {Baf3:} {fehlt} | {Tenor:} allein verschliel3t,
bewacht, bewahrt, | es ist umsonst, es ist vergebens, | es war kein bloBer Mensch,
| es war der Flrst des Lebens, | den eure Mordhand umgebracht. | {Sopran:} So

stirbt er zwar, doch euch zum Schrecken, | weil er so leicht sich auferwecken, | als
vor die Menschen sterben kann. | {BaB:} fehlt

3) Arie, Bal3: {fehlt}
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Anmerkungen:

Der Text dieser Kantate, obwohl nicht komplett erhalten, zeigt keinen direkten
Bezug zum biblischen Text fiir das Fest. Seine hymnisch tbersteigerte, einseitige
Deutung ignoriert das Ostergeschehen und ergeht sich ausschlief3lich in Anschuldi-
gungen, Drohungen und Behauptungen. Seine Verwendung in einem lutherisch-
orthodoxen Gottesdienst muf3 als ausgeschlossen angesehen werden. Die Musik
selbst gibt zwar kaum Anhaltspunkte fiir eine Zuordnung der Kantate, wegen der
obigen Griinde aber mulf3 sie als ein Werk Christoph Kellners angesehen werden.

Zwet gleichermal3en schlechte Choralsitze tber die Melodien "Ach bleib mit
deiner Gnade" und "Valet will ich dir geben", jedoch tiber den gleichen Text, be-
schlieBen das Werk. Weder der eine noch der andere konnen als Schépfung eines
Komponisten durchgehen.

AK28:01 Unser Wandel ist im Himmel (Christoph Kellner)
Kantate zum 2. Ostertag

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 385,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.633

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {AuBeres Titelblatt:} Am 2. Oster Tag. {links oben Auf-
fihrungsjahre:} 76. | 84- {Inneres Titelblatt:} Am 2. H. Oster=Fest. | Kellner
{links oben Auffiihrungsjahre:} 76 - 84 - 89. {fo/. 3’, iber dem Beginn des Stlickes:}
Am 2%2 Oster Tage.

Besetzung: Tromp. I, II, Timp., Oboen 1, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Philipper 3:20} Unser Wandel ist im Himmel, von dannen wir
auch warten, des Heilandes Jesu Christi, des Herrn.

2) Rezitativ, accompagnato, Sopran, Tenor, Bal3, direkt an den Eingangs-Chor an-
schlieBend: {Tenor:} Thr Junger geht vor Kummer und vor Schrecken | nach
jenem Flecken, | euch alles dessen unbewul3t, | was diesen Morgen vorgegangen.
| {BaB:} Doch selbst die Angst in der beklemmten Brust, | und jenes brennende
Verlangen | nach des Etlésers Gegenwart, | mul3 nachmahls auch zur Uberzeugung
dienen, | Er sey Euch damahls schon erschienen, | da ihr mit Schmertz auf ithn
geharrt. | {Sopran:} Daraus nehm ich den Trostgrund her: | {arioso:} Ist mir mein
Herze noch so schwer, | und hoft auf Jesum doch, | und geht auf seinen Wegen,
| soist er schon in mir zugegen.
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3) Arie Sopran: O! sifle Pein! o selge Thrinen! | sich nach Jesu schmachtend
sehnen, | solch ein Schmertz wird meiner Brust | zur Himmels Lust.

4) Choral {Melodie: "Valet will ich dir geben", der Text entstammt dem Lied: "Ist
Gott fur mich so trete" }: Sein Geist spricht meinem Geiste, | manch stiles Trost
Wort zu | Wie Gott dem Hiilfe leiste, | der bey thm suchet Ruh. | Und wie er hat
erbauet, | ein edle neue Stadt, | da Aug und Herze schauet, | was es geglaubet hat.

Anmerkungen:

Der Text dieser Kantate hat mit den Perikopen zu Ostermontag (Apostelg 10:34-
43, Luk 24:13-35) nur noch das AuBerliche des Ausfluges zweier Jiinger nach Em-
maus gemein. Die Behauptung des Rezitativs z.B. "und jenes brennende Verlangen
| nach des Etlsers Gegenwart" ist durch das Evangelium nicht im Geringsten
gedeckt. Auch im weiteren Verlauf ergeht sich der Text ausschlief3lich in nebul6sem
religiosen Gefiihl. Eine Verbindung des eindeutig eschatologischen Verses des
Eingangs-Chores {Philipper 3:20} zur Ostermontagsgeschichte gibt es nicht. Dieser
Eingangs-Chor durfte urspringlich zu einer Kantate zum 23. nach Trinitatis (Philip-
per 3:17-21, Matth 22:15-22) gehort haben, vielleicht stammt er ja sogar aus Peter
Kellners Feder.

Die Arie ist virtuos und setzt eine bewegliche Gurgel voraus, sie wire schon aus
diesem Grunde nicht fir Grifenroda in Frage gekommen. Im Zusammenhang mit
dem Text wird man an Christoph Kellner als Urheber des Werkes denken miissen.

Der Choral ist zwar nicht besonders einfallsteich, aber fehlerfrei, er konnte unter
Umstinden ebenfalls von Christoph Kellner stammen.

In der 1. Trompete wird sowohl im Eingangs-Chor als auch im Choral fis" ver-
langt, was auf eine Umarbeitung von Hornpartien hindeuten konnte.

AK35:01 Frohlocket mit Hinden alle Vélker (Christoph Kellner)

Kantate zum Himmelfahrtstag

Handschriften: 1) Ratzeburg (Schleswig-Holstein), Domarchiv, ohne Signatur,
RISM Nr.: 24.003*”; 2) Schotten/Hessen, K 3/3, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.461

Schreiber, Possessor: 2) k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 2) {Kein zeitgenossisches Titelblatt vorhanden.} {Sopran-
Stimme, iiber dem Beginn des Stiickes:} Canto Festo Ascensionis Christi Kellner

% Taut Schreiben des Biiros von Dr. Neithard Bethke vom 29.4.1995 existiert die Kantate in
Ratzeburg nicht. Der Eintragung bei RISM zufolge "[Kellner, Johann Christoph]" ist die Hand-
schrift, sofern sie in Ratzeburg doch existiert, unter den anonyma zu suchen.
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Besetzung: 2) Horner 1, 11, Viol, I, 11, Viola, S, A; T, B, organo obligato, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Psalm 47:2} Frohlocket mit Hinden, alle Vélker, und jauchzet
Gott mit frohlichem Schall, | {Rezitativ BaB3:} Frohlocket immerhin, | frohlokt
und tduscht den bléden Sinn | mit dieser Himmels Weyde, | was ich nicht seh
bringt mir nicht Freude. | {Rezitativ Sopran:} So denkt die Welt, | doch hor
einmahl du freche Rotte, | ob Gber deinem tummen Spotte, | die Hoheit unsres
Konigs fallt. | {Tutti Chor:} {Psalm 47:3} Denn der Herr, der allerh6chste, ist
erschrecklich, | ein groB3er Konig auf dem ganzen Erd Boden.

2) Rezitativ Sopran, Tenor: {Sopran:} Wie Jesu dort zur Rechten sitzt, | so ist et
noch auf allen Wegen, | hier in der Welt zugegen. | {Tenor:} Er ist es, dessen
Majestit, | wie in den himmlischen Gefilden, | so auch in jedem Welttheil blitzt,
| und der sich bey den irrschen {gemeint: irdschenr} Schilden | mit solcher Macht
erhoht, | daf sie zu seinen Fullen Thron, | Reich und Recht zur Lehre nehmen
mussen.

3) Duett Sopran, Ba3 {mit obligater Orgel}: Raset, stiirmet, sprechet Hohn, |
Spotter der Religion, | Jesus ist ein gro3er Konig, | und wer ihm nicht unterthinig,
| tragt den ewgen Bann davon.

Anmerkungen:

Zu den Perikopen zum Himmelfahrtstag (Apostelg 1:1-11, Mark 16:14-20) gibt
es nicht die geringste Verbindung. Entgegen den Ausfithrungen des Rezitativs wird
in det summa (Seite 1291.) gesagt, dall mit Christi Himmelfahrt die offensichtlichen
Wunderdinge eben gerade ein Ende haben: "Weil aber nun durch solche Wunder-
wercke das Wort genugsam einmal ist bekrifftiget worden, ist nicht vonnéthen, dal3
dergleichen Wunderwercke heutigen Tages auch geschehen." Wie und wodurch sich
Jesu Macht also nach seiner ascensio - auller durch den Glauben, von dem in diesem
Zusammenhang keine Rede ist - noch erhohen solle, bleibt das Geheimnis des
Textdichters.

Im Duett wird dann vollends deutlich, wie alles mit jedem verkniipft werden
kann und daB3 nach der Entlassung der Logik aus dem geistlichen Denken in der
'Verntinftigen Religion' Argumente ginzlich iiberflissig geworden sind. Die Kom-
position dirfte Christoph Kellner zuzuschreiben sein, wofiir auch der Einbau des
ersten Rezitativs in den Eingangs-Chor spricht.

Der Choral (Melodie: "Vom Himmel hoch") ist tiber einem existierenden Bal3
harmonisiert worden, der Schreiber war aber nicht in der Lage, das Problem zu
16sen; der Satz ist vollig kakophon.
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AK36:01 Es kommt die Zeit, da3 wer euch tétet wird weinen (Christoph
Kellner)

Kantate zum Sonntag Exaudi

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
359, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.609; 2) Schotten/Hessen, K 3/4, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.462

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Hauptschreiber: Johann Conrad Seibert (Schlichte;
2) k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am S. Exaudi | Kellner. {oben links Auf-
fuhrungsjahre:} 76. | 84. - 89. {fo/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes:} Am Sontage
Exaudi; 2) {Titelblatt:} Dom: Exaudi: | a: 10: | 3 Violini: | 1 Viola: | C: A: T: B:
| organo: et Basso: | d Kellner: {Sopran-Stimme, tber dem Beginn des Stiickes,
Mitte:} Canto Dom: Exaudi {rechts:} Kellner

Besetzung: 1) Oboen 1, 11, Viol. 1, I1, Viola, S, A, T, B, continno, 2) Viol. 1, 11 (Viol.
I1I enthalt die Violastimme), Viola, S, A, T, B, continuo

Text:
1) Eingangs-Chor: {Joh 16:2} Es kommt die Zeit dall wer euch tédet wird

meynen™”, er thue Gott einen Dienst daran.

2) Rezitativ Tenor, Bal3: {Tenor, in der Frankfurter Partitur, in Schotten Sopran:}
Von Feinden unrecht leiden, | hat nicht so vieles zu bedeuten, | als wenn ein Eife-
rer den Mandel der Religion | mit einem heuchlerischen Ton | zum Entzweck
seiner Bosheit brauchet, | und also desto ttickischer | mit dem verdeckten Gifft |
auf fromme Seelen hauchet. | {Bal}:} Da kan die Tugend nicht allein | in ihrer
Unschuld nicht bestehen, | sie wird auch noch dazu vor strafbar angesehen, | und
mulf3 (o hochst verdamter Handel!) | in ithrem Gott geweyhten Wandel, | der Lei-
denschafften Opfer seyn.

3) Arie Tenor: Wie krinckt wie schmertzet das, | wenn Bosheit, Neid und Hal3 |
mit einem frommen Schein | sich an die Tugend waget | Allwissender! Allgiitiger?
| dir, dir sey es geklaget.

4) Choral, {Melodie: "Was Gott tut das ist wohlgetan", Text: 1. Strophe des Liedes
unbekannt}: Sind wir ein Bann und Fluch der Welt, | ein Scheusal boser Leute, |
wenn uns den Gott fir Kinder halt, | und fir Gebenedeyte | so leiden wir ganz
willig hier, | und hoffen dort zum Lohne, | die schonste Gnaden Krone.

% Schlichte las statt "meinen" versehentlich "weinen" (Katalog Frankfurt, Seite 98).
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Anmerkungen:

Die Kantate greift in ihrem Eingangs-Chor mit Joh 16:2 einen Vers aus dem
Evangelium zum Sonntag Exaudi (Joh 15:26 bis 16:4) auf. Dieser Vers erfihrt im
anschliefenden Rezitativ sogleich eine dialektische Umdeutung, ohne dal3 aber der
“wahre Bosewicht” je beim Namen genannt wiirde - die suzma des Kirchenbuches
(Seite 132f.) ist im Gegensatz dazu in diesem Punkte sehr deutlich - und der ge-
samte Text wird vollig ins Empfindsame verkehrt.

Die Musik des Eingangs-Chores ist sehr schlicht, wahrend in der Arie Doppel-
griffe und kurze ZweiunddreiB3igstel Skalenfiguren verlangt werden, die moglicher-
weise die technischen Fertigkeiten des Grafenroder Orchesters tberstiegen hitten.
Aufgrund der Musik alleine 146t sich jedoch keine Zuordnung begriinden, und erst
im Zusammenhang mit dem Text erscheint Christoph Kellner als der Komponist
dieser Kantate wahrscheinlich.

Der Choralsatz ist, abgesehen von einer Quintparallele von Takt 9 zu Takt 10,
so ordentlich, dafl man ihn fir eine Schépfung Christoph Kellners ansehen konnte.

AK37:01 Der Herr ist in seinem heiligen Tempel (Christoph Kellner)

Kantate zum Pfingstsonntag

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
354, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.604; 2) Gotha, Forschungsbibliothek
(vormals Landesbibliothek), Mus.pag. 57 ¢/9a, Partitur und Stimmen, RISM Nr.:
200.045.699; 3) Ratzeburg (Schleswig-Holstein), Domarchiv, ohne Signatur, nur
Partitur, RISM Nr.: 24.004

Schreiber, Possessor: 1) k. H., zum gro3en Teil Johann Conrad Seibert (Schlichte);
2) siche unter dem Titel der Handschrift, der Schreiber des Possessorenvermerkes
ist auch der Schreiber der Handschrift; 3) siche unter dem Titel der Handschrift, der
Possessor ist auch der Schreiber des Titelblattes gewesen. Die Partitur ist in Kon-
zeptschrift geschrieben, so dal3 sich nicht sagen 1dBt, ob sie von der gleichen Hand
wie das Titelblatt stammt.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) ; 3) 2. Hilfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am 1. H. Pfingstfest. | Kellner.; 2) {Titel-
blatt:} N° 34. | Festo Pentecostes | a | 2 Oboe im Duetto | 2 Cornu | 2 Violino
| Viola | 4 Voce | et | Organo | Der Herr ist in seinem heiligen Tempel pp. | di
Kellner | Poss: | Baumbach {Das Titelblatt trdgt unten einen spiter angebrachten
Aufkleber mit folgender Bemerkung:} Von: Joh. Peter Kellner, Organist zu Grifen-

roda, geb. 1705 das., T um 1786 das. | oderdesserrSohm | joh€hristophi;Hof=

organist zuCassel, gebzu Griferroda1735; | T zu Cassel 1803.; 3) {Titelblatt:} N°
20. | Am 2 Pfingst Feiertage. | Der Herr ist in seinen heiligen p. | a | 2. Clarini

| Tympano. | 2. Oboe. | 2.Violin. | Viola. | Basso oblig: | Violon. | Cont. |
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Altus. | Tenor. et | Bass. | Fondamento. | von | Kellner. | Poss. | Joh: Georg.
Russwurm.

Besetzung: Tromp. I, II, Timp., Ob. I, II, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Habakuk: 2:20}: Der Herr ist in seinem heiligen Tempel. es
sey vor ihm stille alle Welt.

2) Rezitativ T, B: {Ten.:} O schoner Himmel auf der Erden! | wo Jesus Tempel
ist, | daist er selbst die Bundeslade | und auch zugleich der Stuhl der Gnade, | wo
Licht und Recht sich kii3t, | da kann man recht ergbtzet werden. | {BaB:} Wo
dieses Heiligthum, | durch seinen Geist ist eingeweihet, | da glinzet seines Nah-
mens Ruhm, | der unser Herz mit siilBem Trost erfreuet.

3) Duett T, B: Wie angenehm ist das zu héren, | dafl Jesus Herr im Tempel ist. |
{Ten:} So hor ich lauter Himmels Lehren, | der Liebe, Fried {Gotha: "Freud"}
und Trost versif3t. | {BaB}: O lafl mich deinen Geist auch treiben, | und immer
deinen Tempel bleiben.

4) Choral {Der erste Choral in 1), Melodie nicht ermittelt:} Guter Geist, die bose
Welt | wiederstrebet deinem Triebe | und weil sie dein Wort nicht hilt, | giebt sie
lauter Ha@3 fiir Liebe | Hilf, daf3 ich dich Heilig ehr | deinen Tempel nicht zerstohr.

Anmerkungen:

Der Text hat mit den Perikopen zu Pfingsten {Apostelg 2:1-13, Joh 14:23-31}
nichts zu tun, er beschiftigt sich auf hochst blumenreiche Weise mit religiosen
Betrachtungen allgemeinen Charakters. Die Kantate wird aufgrund dieses Befundes
und wegen ihrer spieltechnisch héheren Anspriiche Christoph Kellner zuzuweisen
sein.

Die Fassungen 1) und 3), bei denen in Fingangs-Chor und Duett auch eine der
beiden Oboenstimmen zur Fagottstimme umgedndert wurde, geben als dynamische
Bezeichnung zu Beginn des Eingangs-Chores "crescend." an. Neben der Anderung
einer Oboenstimme in eine Fagottstimme weist dieses Duett in der Handschrift 2)

an einer Stelle noch eine Anderung im Rhythmus gegeniiber den Handschriften 1)
und 3) auf.

Das Rezitativ ist in drei voneinander abweichenden Fassungen tiberliefert, wobei
1) und 3) einander niherstehen. 1) und 3) haben fur das continuo lange Notenwerte,
in 2) ist es mit kurzen Werten notiert. Die Fassung in 1) scheint die wenigsten
Fehler zu enthalten.

Nur Handschrift 1) enthilt zwei Chorile. Der erste Choral, der auch in der Di-
rektionsstimme erscheint, ist ordentlich komponiert und kénnte durchaus von
Christoph Kellner stammen. Der zweite nur in den Stimmen vorkommende ist zwar

11/352



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

nicht so verheerend falsch wie viele andere in dieser Uberlieferung, er weist aber
eine Reihe auB3erordentlich grober Ungeschicklichkeiten auf. Diese Kantate kann
durchaus einschlief3lich des ersten Chorals nach Frankfurt gelangt sein, was neben
dessen besserer Qualitit auch aus dem Umstand hervorgeht, da3 der in den Frank-
turter Kellner-Handschriften tibliche Vermerk "Tutti Repetatur" hinter dem ersten
auch in der Partitur erscheinenden Choral steht - und nicht wie in einigen anderen
Fillen bereits davort.

AK37:02 Schaffe in mir Gott ein reines Herz (Christoph Kellner?)
Kantate zum Pfingstsonntag

Handschrift: Schotten/Hessen, K 3/5, nur Stimmen (die Tenorstimme fehlt),
RISM Nr.: 56.463

Schreiber, Possessor: k. H.; Besitzer: Das Collegium Musicum in Schotten.
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Festo: Pentecost: 1: | {Eine zwischengescho-
bene Zeile in einer Handschrift der 2. Hilfte 20. Jahrh.:} Schaffe in mir Gott | {wei-
ter mit der 1. Handschrift:} a: 11 vocibus. | 2: Cornu: | 2: Violino: | 1: Viola: |
Cant: Alt: - Bass: | organo: et Basso: | di: Keller: | Pro Collegio: Musico: | Schot-
tensi: 1807: {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes, links:} Chor {Mitte:}
Canto. {rechts:} Ferie 1. Pentecost:

Besetzung: Horner I, 11, Viol. I, I, Viola {die Sopranarie fehlt in der Viola}, S, A,
(Tenor fehlt), B, continno (die Orgelstimme ist teilweise ausgesetzt.)

Text:

1) Eingangs-Chor: {Psalm 51:12-13} Schaffe in mir Gott ein reines Herze, und gib
mir einen neuen gewissen Geist. Verwirf mich nicht von deinem Angesicht, und
nimm deinen heiligen Geist nicht von mir.

2) Rezitativ S, B: {Baf}:} Dem groB3en Herrscher in der Hohe | ist sonsten alle
Welt zu klein, | doch soll mein Herz dein Wohnung seyn. | {Sopran, accompagnato,
der Sopran singt eine Choral-Melodie, Melodie unbekannt:} Regiere mich mit
deinem Geiste, | der mein getreuer Beystand sey | und mir erwiinschte Hiilfe leiste;
| Gott stehe mir aus Gnaden bey | und gib mir einen solchen Geist, | der neu,
gewil3 und heilig sey. | {Bal3:} Ich stehe verwirrt vor Angst | und vielen Freuden,
| ach Herr, wie soll ich dir die Wohnung zubereiten, | bereite sie doch selbst, Herr,
hier ist alles dein.

3) Arie Sopran: Ihr Eitelkeiten weicht von dannen, | mein Herz gehort vor Gott
allein, | Es kann das allerreinste Wesen | und was die bose Lust erlesen | unmog-
lich hier beysammen seyn.
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Anmerkungen:

Der Text der Kantate hat mit Pfingstsonntag (Apostelg 2:1-13, Joh 14:23-31)
wenig gemein. Mit ihrem Text verhilt es sich dhnlich, wie bei AK37:03. Das Rezita-
tiv nimmt zwar mit der Zeile: "doch soll mein Herz dein Wohnung seyn" eine Idee
aus Joh 14:23 auf, die zentrale Frage aber, auf die der Dichter des Textes keine
Antwort wul3te: "ach Herr, wie soll ich dir die Wohnung zubereiten" wird in der
summa des Kirchenbuches klar und deutlich beantwortet.

Die Musik von Eingangs-Chor und Arie weisen eine Besonderheit auf: Die 2.
Viol. ist nicht mehr gemeinsam mit Viol. 1 Trigerin des melodischen Geschehens,
sondern sie ibernimmt durch gelegentliche Kopplung an die Viola reine Begleit-
funktion.

Die Arie a3t bereits etwas den musikalischen ductus der geistlichen Kompositio-
nen Donizettis vorausahnen.

Fur den Choral fehlt die Tenorstimme, und in die vorhandenen Violastimme ist
er auch nicht eingetragen worden. Eine Reihe von groben Fehlern im dreistimmigen
Torso (aufwirts springende Sept in Takt 8, iiberfliissige Terzverdoppelung in Takt
16, offene Quinte in Takt 17) verweisen aber auf die Arbeit eines Dilettanten.

Allein schon der Kantatentext spricht sehr gegen eine Auffiihrung in Grifenroda
zu Peter Kellners Zeiten. Als Urheber kommt, wenn tberhaupt ein Kellner, am
chesten Christoph in Frage.

AK37:03 Wir werden zu ihm kommen (Christoph Kellner)
Kantate zum Pfingstsonntag
Handschrift: Schotten/Hessen, K 3/6, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.464

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte); Besitzer: Das
Collegium Musicum in Schotten.

Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Festo Pentecost: 1: | {Eine zwischengescho-
bene Zeile in einer Handschrift der 2. Halfte 20. Jahrh.:} wir werden zu ihm kom-
men | {weiter in der 1. Handschrift:} a: 12 vocibus | Violino Primo | Violino
Secund: | Viola: | Cant. Alt: Tenor: et Bass. | 3 Continuo: | di = Keller: | Pro
Collegio Musico | Schottensio 1807: {Die Stimmblitter der Vokalstimen enthalten
keine Titel.} {1. Violin-Stimme, links:} Chor. {Mitte:} Violino Primo {rechts:}
Festo S. Pentecostes di Keller {der Name Kellner ist durchgehend auf allen Blittern
als "Keller" wiedergegeben. }

Besetzung: Horner 1, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continno
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Text:

1) Eingangs-Chor: {Joh 14:23, 2. Hilfte} Wir werden zu ihm kommen, und Woh-
nung bey ihm machen.

2) Rezitativ, Sopran, Alt, Tenor, Ba: {Bal}:} Der Vater wohnt in uns mit seiner
Gnade, | indem er in dem heilgen Bade | uns fiir die Seinigen erklirt. | {Tenor:}
Der Sohn vermahlet sich mit uns im Glauben | und nichts kann uns aus seinen
Armen rauben, | denn alles was uns widerfahrt, | das sieht er an, als hitte man es
ihm gethan. | {Sopran:} Der heilge Geist versiegelt durch sein Treiben | den erst
geschlofinen Bund, | daB3 wir durch ihn im Glauben bleiben. | {S, A, T, B:} Seht,
so macht Gott uns seine Wohnung kund!

3) Arie Sopran: Unbegreifliches Exempel, | Menschen sollen Gottes Tempel |
sollen Gottes Wohnung seyn | Heilger Geist weyh meine Seele | mit dem Besten
Glaubens Oele | zu des Hochsten Leibsitz ein.

4) Chor: {1. Mose 19:2} Siche Herr, kehret doch ein zum Hause eures Knechts,
und bleibet tber Nacht.

Anmerkungen:

Der Text der Kantate benutzt als Vorwurf die 2. Hilfte des 1. Verses aus dem
Pfingstsonntags-Evangelium (Joh 14:23-31). Im weiteren Verlauf beschrinkt er sich
aber ausschlieBlich auf die Erzeugung religiésen Gefiihls. Die Deutung "Der Sohn
vermihlet sich mit uns im Glauben | und nichts kann uns aus seinen Armen rau-
ben" widerspricht - abgesehen von ihrer empfindsamen Metaphorik - auch ein-
deutig der conclusio der summa der Kirchenbuches (Seite 137): "Denn wie Er seine
Wohnung und Werck hat in denen, die (...) Ihn lieben und sein Wort halten, das ist,
im Glauben und allerley guten Wercken sich tiben; Also weichet Er gewillich von
allen denen, die das Wort verachten, und in Sinden wider das Gewissen verharren."

Einen Schlu3choral gibt es nicht. Der Schlul3chor (#41#) zitiert 1. Mose 19:2 aus
der Geschichte von Lot und Sodom, weil das Zitat zufillig zur Idee der Arie zu
passen scheint; ein Grad an Willkiir, der zu Peter Kellners Zeiten im lutherischen
Sachsen noch nicht denkbar gewesen sein diirfte. Bereits aus diesen Grinden muf}
Christoph Kellner als der Autor des Werkes angesehen werden.

AK38:01 Herr die Wasserstrome erheben sich (Christoph Kellner)
Kantate zum Pfingstmontag
Handschrift: Schotten/Hessen, K 3/7, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.465
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.
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Titel des Manuskripts: {Kein zeitgendssisches Titelblatt} {Sopran-Stimme, Mit-
te:} Canto 2 Pentecosto {rechts:} di Kellner

Besetzung: violino concertato (nur in der Arie), Viol. I, I, Viola, S, A; T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Psalm 93:3-5} Herr, die Wasserstrome erheben sich, die
Wasserstrome erheben ihr Brausen, die Wasserstrome heben empor die Wellen, die
Wasserwogen im Meer sind grof3 und brausen greulich, der Herr aber ist noch
grof3er in der Hohe. Dein Wort ist eine rechte Lehre, Heiligkeit ist die Zierde deines
Hauses ewiglich.

2) Rezitativ accompagnato, Sopran, Tenor, BaBl: {Sopran:} Merck auf ihr Vélcker
mercket auf | dort erhebet sich ein schneller Lauf | mit fiirchterlichen Brausen |
und dabey lieblich sanftes Sausen | im Strohm der sich in alle Welt ergieB3t | {Baf3:}
Es ist kein Nill der wenn er tiberflieet | die trocknen Auen fruchtbar segnet, | es
ist des Lobes Wort, | das auf die Jinger regnet, | das Wort also hat Gott die Welt
geliebt, | dal3 er fur aller Menschen Leben, | die ihn doch freventlich betriibt, | sein
Bestes hingegeben. | {Tenor:} Das Wort trigt der Apostel Schaar, | in alle Lander
fort, | nach dem sie durch des Geistes Gaben, | darzu Beruf und Vollmacht haben

3) Arie Tenor: Wenn tiber euch die Donnerwolcken ziehn | heif3t Jesus euch in

seine Wunden fliehn, | Sturm Wind und Regen mul sich legen | und ein heitrer
Gnaden Blick | ruft die stille Ruh zuriick.

4) Choral {Melodie: "Wer nur den lieben Gott la3t walten"}: Je groBer Creutz, je
grofler Himmel, | der Wind bla3t nur die Flamme auf, | und scheinet gleich der
Himmel tribe | so lachet doch die Sonne drauf. | Das Creutz vermehrt der Liebe
Gluth, | gleich wie das Oel im Fetier thut.

Anmerkungen:

Einzig die Worte des Bal3-Rezitativs: "also hat Gott die Welt geliebt" stammen
aus dem Evangelium zu Pfingstmontag. Irgend eine weitere Beziechung zu dessen
Perikopen (Apostelg 10:42-48, Joh 3:16-21) gibt es nicht. Bereits der Text des
Eingangs-Chores (Psalm 93:3-5) ist willktirlich gewiéhlt. Der Text der Arie versetzt
den Hérer dann vollends in empfindsame Gefilde.

In der Musik werden Doppelgriffe und ZweiunddreiB3igstel Passagen verlangt, die
ihrerseits sehr fir Christoph Kellner als den Autor der Kantate sprechen.

Der Schreiber des Choralsatzes war nicht einmal mit den einfachsten Regeln des
vierstimmigen Satzes vertraut, ein Komponist kann keinesfalls dessen Urheber sein.
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AK40:01 Herr wie sind deine Werke so grof3 (Christoph Kellner)
Kantate zum Sonntag Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 3/8, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.466
Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Festo Trinitatis | Herr wie sind deine Werke
so grof3 und viel | a 2. Violini | 1. Viola | 1. Violoncello | 2 Clarins | C. A. T. B
| et Organo obligato | di Kellner. {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes,
links:} Chor {Mitte:} Canto Festo Trinit: {rechts:} Kellner

Besetzung: Tomp. I, II, (eine Paukenstimme fehlt), Viol. I, II, Viola, S, A, T, B,
continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Ps. 104:24} Herr, wie sind deine Werke so grof3 und viel, du
hast sie alle weislich geordnet, und die Erde ist voll deiner Giiter.

2) Rezitativ, Tenor, Bal3: {Tenor:} Ich kann aus Jesu Wunder Werken | und allen
dem, was er gethan, geredt | so viel nach meiner Einsicht merken, | er sey mein
gottlicher Prophet. | {BaB:} Ich sey es nicht allein, | Verstand und Will und Sinn,
| das ist in mir zugleich auch neu gebohren. | {Tenor:} Wo denkst du hin, | hast
du die Menschlichkeit vetlohren? | Was traumet dir, | fithlst du nicht so wie ich an
mir | die liebliche Gebutt in ihrem ganzen Wesen | {Bal}:} Doch was vom Fleisch
verderbet war, | das ist nunmehro ganz und gar | durch Gottes Geist zur neuen
Kraft genesen. | {Tenor:} Das, das begreif ich nicht. | {BaB:} Gnug es geschicht,
| wenn kannst du je die Winde sehen, | und dennoch hoérest du sie wehen.

3) Arie Sopran: Jesus ist mein Heil, | das glaub ich, weil ich es empfinde. | Der
Kindschaft Recht wird mir zu teil, | und Satan, Welt und Stinde, | darwider stets
mein Glaube ficht, | verdammt mich weiter nicht.

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor der Kantate nimmt mit Ps. 104:24 deutlich Bezug auf das
Evangelium zum Sonntag Trinitatis (Joh 3:1-15). Auch die weitere Argumentation
geschieht der summa des Kirchenbuches (Seite 145f.) gemal3, wobei allerdings der
Einfluf} des heiligen Geistes deutlich zu kurz kommt. Die hymnische Sprache ("'das
glaub ich, weil ich es empfinde" ¢#.) deutet bereits empfindsamen Einfluf3 an.

Die Musik von Eingangs-Chor und Arie, die mit ganz wenigen Ausnahmen
innerhalb kiirzester Abschnitte lediglich die Dominant-Tonika-Spannung ausnutzt
und so gut wie keine melodischen Bégen erkennen laf3t, tragt Ziige einer Schiiler-
arbeit. Bei dieser Kantate konnte es sich - trotz der den Violinen im Eingangs-Chor
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abverlangten Doppelgriffe205 - vielleicht um eine der Kantaten Christoph Kellners

handeln, die er noch unter Anleitung seines Vaters verfal3te.

Es sind zwar 2 Trompetenstimmen vorhanden, eine Paukenstimme fehlt aber,
was eventuell auf den urspriinglichen Einsatz von Hornern schlief3en laf3t.

Der Choralsatz ist voller schwerster Fehler. Er kann unméglich von jemandem

stammen, der sich je ernsthaft mit Tonsatz beschiftigt hat™”.

AK41:01 Ich leide Pein in dieser Flamme (Christoph Kellner)
Kantate zum 1. Sonntag nach Trinitatis

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
373, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.622; 2) Schotten/Hessen, K 3/9, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.467

Schreiber, Possessor: 1) k. H. Partitur: Hs. Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2)
k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am 1 S. nach Trinit. | di Kelner {Auf-
fihrungsjahr oben links:} 89 {fo/. 2, iber dem Beginn des Stiickes, links:} Andante
{Mitte:} Am 1. S. nach Trinit.; 2) {Titelblatt:} Dom: 1: p: Trinit: | a: 9 | 2: Violini
| 1: Viola: | C: A. T: B: | otgano: et: Basso: | d: Kelner: {Sopran-Stimme:} Canto
1 p Trinit.

Besetzung: 1) (Floten I, II), Oboen I, 11, Viol. 1, I, Viola, S, A, T, B, continuo; 2)
Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:
1) Eingangs-Chor: {Luk 16:24} Ich leide Pein in dieser Flamme.

2) Rezitativ Sopran, Alt: {Sopran:} Ach, diese Héllenangst, die die Verdammten
qualet | in dem fur ihren Durst, der kleinste Tropfen fehlet, | stell dir, o Mensch
mit bangem Zittern, | in diesem Leben vor. | {Alt:} Warum willst du, verwegner
Thor, | durch Sind und Mi3ethat des héchsten Zorn erbittern, | der ewig das
Gewil3en brennt, | wenn dein verdammter Geist in Pfuhl und Hoélle rennt? | Willst
du nicht nach dem Todt verschmachten, | so lerne vor dem Todt, was irrdisch ist
verachten, | und kreuzige dein Fleisch, | und zihme deine Liste, | und jag als ein
bekehrter Christe | in Christe ehrenvoller Schmach | dem ewgen Frieden nach.

5 Zu den Doppelgtiffen siche auch Band 11, Seite 374.

206 Dje BaB- und die Violon-Stimme weisen den BalB zu einem anderen Choralsatz auf.
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3) Arie Tenor: Wann die Verdammten bebend dchzen, | wenn sie nach Kiithlung
dursten, dchzen, | so ruht ein Seelger Kummerlos | entziickend in der Gottheit
Schoof3, | So heult, so schreyt, so klagt, so wimmert { in 2) "weinet"}, | der sich
um Gott hier nicht*”’ bekiimmert, | So folgt auf kurzes Leid | die hochste Seelig-
keit.

Anmerkungen:

Der Text des Eingangs-Chores gibt mit Luk 16:24 einen kurzen Aspekt des
Evangeliums zum 1. Sonntag nach Trinitatis (Luk 16:19-31) wieder. Die Auslegung
hilt sich sehr wohl an die suzma des Kirchenbuches (Seite 149£.), unterschligt aber
den wichtigen Gedanken, daf3 Seligkeit nicht automatisch auf kurzes” (gemeint ist
lebenslanges) Leid folge, sondern daf3 sich "niemand seines Geldes und Guts"
Uberheben solle, wenn er der Strafe entgehen wolle und vor allem, daf3 die gottliche
Warnung vor einer Héllenkarriere nicht im Aufruf zum "Zihmen der Liste" be-
steht. Das lutherische Gedankengut der summa ist in dem Text dieser Kantate ra-
tionalistisch ‘umgebogen” worden, wie schon das benutzte Vokabular - z.B. "der
Gottheit Schof3" - verdeutlicht.

Die lautmalerische Musik des Eingangs-Chores erfordert fiir die Darstellung der
Hollenflammen von den Violinen einiges an Geldufigkeit, und die Tenorarie weist
reiche Koloraturen auf. All diese Grinde sprechen fiir Christoph Kellner als den
Urheber der Kantate.

Der Choral tiber eine unbekannte Melodie ist in 1) und 2)™° der gleiche, er wurde
jedoch mit unterschiedlichen bisher nicht identifizierten Versen textiert. Der Satz
ist trotz einer Quintparallele im vorletzten Takt, die bei der Auflésung eines moll-
Quintsextakkordes entsteht, sehr ordentlich - er zeigt korrekte Terzverdoppelungen
bei aufeinanderfolgenden Sextakkorden und eine sinnvolle harmonische Entwick-
lung - und konnte daher durchaus von Christoph Kellner stammen.

208

Die Flotenstimmen sind ausweislich ihrer wesentlich jiingeren Handschrift erst
erheblich spiter dem Material zugeftigt worden. Zu ihrer Qualitit siche auch unter
AK46:01.

*"In 1) "ut" mit einem iiber das "u" geschriebenen "Fermatenzeichen’, genau wie in K62:01 und

AK14:01, siehe dazu auch Band 11, Seite 333, Ful3note 187.

?%% In Schotten enthilt die Tenorstimme den Hinweis "Choral stehet a part.", das Blatt ist aber
nicht mehr vorhanden und die Viola enthilt die Altstimme statt detjenigen des Tenors.
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AK42:01 Es war ein Mensch, der machte ein grof3 Abendmahl (Christoph
Kellner, Johann Conrad Seibert)

Kantate zum 2. Sonntag nach Trinitatis

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
360, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.610 und 23.721 fir den von Johann
Conrad Seibert hinzugefiigten Teil. 2) Schotten/Hessen, K 3/10, nur Stimmen,
RISM Nr.: 56.468

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k.
H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte); Besitzer: Das Collegium Musicum in
Schotten.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel der Manuskripte: 1) {Titelblatt:} Am 2. S. nach Trinit. | di Kelner. {oben
links Auffihrungsjahr:} 88 {/o/ 9, Beilage zur Sopranstimme mit Seiberts Eingangs-
Chor, oben rechts:} Vom Seibert/und Tag™”; 2) {Titelblatt:} Domine 2 post: Trini-
tates {sic!} | a: 10: votibus | Violino Primo. | Violino Secund. | 2¢ Violin | Viola:
| Cant: Alt: Tenor: Bass: | Basso et: organo: | di: Ebertra Kellner: | Pro: Collegio
Musico: | Schottens: 1807:

Besetzung: 1) (Floten I, II) Oboen 1, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, continuo; 2)
Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo (Es gibt eine 3. Violine, die lediglich die Brat-
schenstimme enthilt.)

Text:

1) Eingangs-Chor: {Luk 14:16} Es war ein Mensch, der machte ein grol Abend-
mahl, und lud viel dazu, | {Rezitativ Sopran (in Schotten Tenor):} Was hor ich da?
was werd ich innen? ein Mahl, ein Freuden Leben. | Auf, scharffe den Geschmack!
| auf reinige die Sinne, | wer wolte nicht bey diesem Ehren Tag | sich aus der
tragen Ruh erheben. | {Chor:} Der Geist ists, der da lebendig macht, das Fleisch
ist kein niitze {Joh 6:63}*", | {Rezitativ Alt:} Ja, wenn des Lammes Mahl, | nach
dem Geschmack der Welt | nach irdscher Sinnen Wahl, | und nach dem Traum
geblihter Ehren | den Menschen vorgebildet wire; | gewil3, es find sich tiberall, |
mit schmachtendem Gedringe, | in unzahlbarer Menge, | der Volcker heisse Sehn-
sucht ein. | {Rezitativ Baf}:} Allein das Mahl von Fett, von Wein, | das unsern
Geist erweckt; | das unsern Glauben nihret, | wird von den wenigsten verehret. |
Ja viele die es schon geschmeckt, | begehren wiederum, statt diese Edlen Friichte,

* Laut Joachim Schlichte, "Thematischer Katalog der kirchlichen Musikhandschriften des 17. und
18. Jahrhunderts in der Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt am Main (Signaturengruppe
Ms. Ff. Mus.)", Seite 140/2: "Christian Gotthilf Tag (1735-1811)". Es handelt sich wahrscheinlich
um den gleichnamigen Schiiler von Gottfried August Homilius.

20 T esart verifiziert anhand einer Lutherbibel von 1727.
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| Egyptens mattes Fleisch Gerichte, | {Chor:} Von dem an giengen seiner Jiinger
viel hinter sich. | Und wandelten nicht mehr mit ihm {Joh 6:66}.

2) Duett, Alt, Tenor: Thr die Thr die Himlische Speise verachtet | Willt, dal3 ihr vor
ewigem Hunger verschmachtet. | Nur das ist meine Kost. | Dall mir der Himmel
Manna regnet, | und reich mit Lebens=Friichten segnet.

Anmerkungen:

Die Kantate hilt sich nominell an die Perikopen zum 2. nach Trinitatis (1. Joh
3:13-18, Luk 14:15-24), schon das den eigentlichen Sinn des Evangeliums konterka-
rierende Zitat Joh 6:63 im Sopran, deutlicher aber die sich in "schmachtendem
Gedringe" ergehende Wortwahl decouvriert das Werk als Rationalismus und Emp-
findsamkeit zugehorig. Der Sinn, wie thn die swzma (Seite 153£.) des Kirchenbuches
gibt, fihrt zu dem Gedanken, da3 Heiden und Stinder zum Mahl und damit zu ihrer
Seligkeit geladen sind, von Verachtung, Verschmachtung gar irgendwelchem Purita-
nismus ist darin keine Rede, wohl aber von der Verdammnis. Davon wiederum ist
im Kantatentext nichts zu vernehmen.

Die Musik mit ihren Verschachtelungen von ###iund secco im Chor ist durch viele
ZwetunddreiB3igstel-Giange spieltechnisch komplizierter als man es fiir Grifenroda
erwarten wirde, das Duett enthalt sogar einige Koloraturen. Diese Kantate dirfte
von Christoph Kellner stammen.

Der Eingangs-Chor von Seibert™" ersetzt den nur 17 Takte zihlenden ersten Teil
des Kellnerschen Eingangs-Chor mit den Worten aus Luk 14:16 und ist mit 58
Takten erheblich linger als das Original. In der extremen Kiirze von Kellners
Eingangs-Chor durfte auch der Grund zu suchen sein, warum Seibert sich der Mithe
unterzog, einen eigenen Chor zu komponieren. Daf3 er das "Tutti" an den Kantaten
besonders schitzte, kann man deutlich an seiner regelmiBligen Vorschrift "z
repetatur” am Ende der Kantaten ersehen.

Der mit seinen ungeschickten Terz-Verdopplungen partiell dreistimmige Choral-
satz in 1) und 2) ist so schwach, daf3 ein Komponist als Urheber nicht in Frage
kommt.

211

Johann Conrad Seibert scheint, obwohl der Frankfurter Schlichte-Katalog mehr als 40 Werke
von ihm nennt, kein besonders geschickter Komponist gewesen zu sein, wie schon die Chorile in
seiner Handschrift verraten. Ein kompositorisches Problem in Seiberts hinzukomponiertem Tutti
verstirkt diesen Findruck. In Takt 10 hat die Viola auf 1+ fis', was sich sehr mit g' auf 1++ der
Viol. 2 reibt. Das Problem kommt daher, daf3 er sich bei der Komposition der Viola-Stimme nur
am Baf orientierte und keine Riicksicht auf Viol. 2 nahm. Ebenso wurde die Viol. 2 nur mit Riick-
sicht auf Viol. 1 “ausgefiillt’, ohne Riicksicht auf die Viola. Die Kellners umgingen kompositori-
schen Probleme in solchen Fillen vermittels strikter #nisono-Fihrung von Viola und Bal3. Diese
unisono-Fihrung wurde moglich durch eine geschickte Oberstimmen-Bal3-Konstruktion, die nicht
auf vierstimmige Harmonisierung angewiesen ist, sondern sich mit 3- oder sogar nur 2-Stimmig-
keit befriedigend darstellen 1aft.
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Die Flotenstimmen sind ausweislich ihrer wesentlich jiingeren Handschrift erst
erheblich spiter dem Material zugeftigt worden. Zu ihrer Qualitit siche auch unter
AK46:01.

AK43:01 Freuet euch mit mir, denn ich habe mein Schaf gefunden (Chri-
stoph Kellner)

Kantate zum 3. Sonntag nach Trinitatis

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
362, Partitur und Stimmen®"?, RISM Nr.: 23.612; 2) Schotten/Hessen, K 4/1, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.469

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Hauptschreiber: Johann Conrad Seibert (Schlichte);
2) k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte); Besitzer: Das Collegium Musicum
in Schotten.

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am 3. S. nach Trinit. | Kellner. {rechte
obere Ecke:} 1775 {Unterkante der Titelseite:} aufgefiirt am 2** Son: Nach Trinit
1815. Zur 1tn Music den 4“® junj | {mit anderer Tinte:} 1817 den 8 *#junj zur
Convirmazion auf gefirt {fo/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes:} Am 3. S. nach
Trinit; 2) {Titelblatt:} Domine 3* Post: Trinitatis | a: 9 votibus | Violino Primo:
| Violino Secundo: | Viola: | Canto: Alt: Tenor: Bass: | organo: et Basso: | Pro:
Collegio Musico: | Schottensi 1807: {Sopran-Stimme, links:} Allegro {Mitte:}
Canto {rechts:} Dom 3 p Trinitatis Kellner

Besetzung: 1) (Floten I, I, Horner I, 1), Oboen 1, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B,
continuoy 2) Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Lukas 15:6} Freuet Euch mit mir denn ich habe mein Schaaf
gefunden, das verlohren war.

2) Choral {Melodie unbekannt, Text: "Ich will dich lieben meine Stirke", Strophe
4, im GG Seite 375f., dort auf die Melodie: "Wer nur den liecben Gott 143t walten"}
mit Rezitativ, Sopran (Seele), Bal (Jesus): {Sopran, Choral:} Ich lief verirrt und
war verblendet. | {Bal}, Rezitativ:} Doch ging ich dir bestindig nach, | weil mir
bey deiner Noth mein liebend Herze brach. | {Sopran, Choral:} Ich suchte dich,
und fand dich nicht. | {Baf}, Rezitativ:} diel3 machten deine Siinden, | vor solchen
kontst du mich nicht finden | {Sopran, Choral:} Ich hatte mich von dir gewendet
| {BaB, Rezitativ:} War das der Danck vor mein Bemiihn, | was trieb dich an, mich

22 Der Alt fehlt.
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so zu flichn? | {Sopran, Choral:} Ich liebte das geschaffne Licht | {Baf3, Rezita-
tiv:} DieB3 Irtlicht hatte dich verfiihrt, | und hitte nicht mein Licht dein irrend Herz
gerithrt, | so wiirdest du noch hier und da in Hecken, | im Sumpf, in tieffen Gru-
ben stecken. | {Sopran, Choral:} Nun aber ists durch dich geschehen, | {Ba8,
Rezitativ:} Durch mich? wer dies einmal erkennt, | der ist nicht mehr verblend. |
{Sopran, Choral:} daB3 ich dich, Schonster hab gesehn. | {Baf3, Rezitativ:} Nun dis
gefundne Schaf ist wieder auf der Weyde, | ihr Engel zeiget doch dartiber eure
Freude.

{Die Partitur enthilt auf fo/. 4, nach dem Schluf3 des Rezitativs, vor dem Beginn des
Chores den folgenden Hinweis:} atia Eingelegt®”

3) Chor: Unsere lobende Zungen, | sind von Vergntigen und Ehrfurcht durch-
drungen | wir beten dich an | {weiter nur mit Sopran, Tenor} Dein Mesiadisches
Lieben | ruft uns mit feurigen Trieben | zum Dienste der Deinen, | erweitre die
Bahn.

4) Choral {Melodie: "Freu dich sehr o meine Seele", Text: 1. Strophe des Liedes
unbekannt}: Gott und alles Heer hoch droben, | dem der Himmel schweigen mul3
| wenn sie ihren Schopfer loben, | jauchzen tiber unsre Buf3 | aber was gestindigt
ist, | das verdeckt er und vergiB3t, | wie wir ihn beleidigt haben, | alles alles ist
vergraben.

Anmerkungen:

Der Text des Eingangs-Chors (Lukas 15:6) ist dem Evangelium des 3. Sonntags
nach Trinitatis (Luk 15:1-10) entnommen. Seine Auslegung im Verlauf der Kantate
folgt zunichst der swumma des Kirchenbuches (Seite 160f.). Erst in der Mitte des
Rezitativs, wo es um die Mittel geht, mit denen das verlorene Schaf zu seinem
Hirten zurtickfindet, treten bedeutende Unterschiede zutage. Dem Satz: "und hitte
nicht mein Licht dein irrent Herz gertihrt" des eindeutig empfindsam-rationalisti-
schen Kantatentextes kommt dabei Schliisselcharakter zu. Die summa spricht weder
von irgend einer Art von Rithrung, noch von einem speziellen Licht Jesu, das sich
zu allem UberfluB noch im Gegensatz zum von Menschen "geschaffnen" Licht (des
Verstandes?) befindet. Der Kantatentext verdeutlicht, wie sich binnen einiger Jahr-
zehnte - auch bedingt durch Unterschiede im Landesregiment - das Gewicht vom
Glauben als einem auf Abwigung beruhenden Verstandesgeschehen in der lutheri-
schen Orthodoxie zu symbolischer Uberhéhung, zu einer Religion des reinen Ge-
tiihls, in welcher logische Argumentation eher als stérend empfunden wurde, verla-
gert hatte.

*" Die Kantate enthielt noch eine Arie "del Sigl. Traietta", die nur in den Hornstimmen erhalten
ist. Naheres hierzu bei Joachim Schlichte, "Thematischer Katalog der kirchlichen Musikhand-
schriften des 17. und 18. Jahrhunderts in der Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt am Main
(Signaturengruppe Ms. Ff. Mus.)", unter Ms. Ff. Mus. 362, Seite 99/2f.
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Auch wenn sich die Musik nicht prinzipiell von derjenigen Peter Kellners unter-
scheidet, kann eine Kantate mit einem solchen Text keinesfalls zu dessen Zeit fur
den Grifenréder Gottesdienst entstanden sein. Als Komponist kommt daher Chri-
stoph Kellner in Frage.

Der Choralsatz in 1) ist sehr ordentlich komponiert und kénnte durchaus eben-
falls von Christoph Kellner stammen. In 2) gibt es nur den Text einer Strophe aus
"Herr Jesu Christ du hochstes Gut" (GG Seite 268, Strophe 6), die Noten fehlen
dort in samtlichen Stimmen.

Die Flotenstimmen und die Hornstimmen in 1) sind ausweislich ihrer wesentlich
jungeren Handschrift erst erheblich spiter dem Material hinzugefiigt worden. Zur
Qualitit der Flotenstimmen siehe auch unter AK46:01.

Die Kantate wurde von Johannes Becher tibertragen und ist in seiner Arbeit:
"Die Handschriftenbestinde der Kantaten Johann Peter Kellners und Johann
Christoph Kellners in der Frankfurter Stadt- und Universititsbibliothek" (1990) als
Partitur zuganglich.

AK44:01 Darum seid barmherzig (Christoph Kellner)
Kantate zum 4. Sonntag nach Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 4/2, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.470
Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Kein zeitgendssisches Titelblatt} {Sopran-Stimme, tiber
dem Beginn des Stiickes, links:} Chor {Mitte:} Canto. Dom. 4. post Trinitatis
{rechts:} di Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo (teilweise ausgesetzt.)

Text:

1) Eingangs-Chor: {Luk 6:36} Darum seyd barmherzig, wie auch euer Vater
barmherzig ist.

2) Rezitativ accompagnato, A, T, B: {Bal}:} Kommt, seht die wahre Liebe | nach
ihrem Wert und Nutzen ein, | schlemmt{??} euer Herz von einem reinen Ttiebe,
| ist euer Mitleid allgemein, | ist eure Hand zu geben willig, | ist euer Mund und
richten billig, | verdammet ihr nicht vor der Zeit, | und liebt ihr die Verséhnlich-
keit, | so driiket sich in euren Seelen | das Bild der hohen Liebe ab, | die Gott uns
zu erkennen gab. | {Tenor:} Dabey wird es euch nie an einem Guten fehlen, | ihr
werdet dem Gericht entgehn, | und kein Verdammungsspruch wird gegen euch
bestehn, | man wird euch williglich verzeihn. | {Alt:} Und wann und wo ihr bittet,
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| da wird ein volles Maas in euren Schos geschtittet. | drum sehet doch der Liebe
Werth und Nuzen ein.

3) Arie Sopran: O wir ich doch zu lauter Liebe | zerflossen nur deine Triebe, | in
ihrer Reitz und seelgen Glut,"* | Koniglichs Gesetze, | das ich iiber alles schize |
durchdringe belebe regiere mein Blut.

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor benutzt den ersten Vers des Evangeliums zum 4. Sonntag
nach Trinitatis (Luk 6:36-42). Im weiteren Verlauf werden zwar dessen Gedanken
ausgebreitet, dies geschieht aber einzig unter einem Kosten-Nutzen-Aspekt, um
endlich in empfindsamer “Liebe-Triebe” Lyrik zu gipfeln. FEin solcher Text deutet
auf Christoph Kellner als den Komponisten des Werkes.

In Eingangs-Chor und Arie ist die 2. Viol. nicht mehr ausschlief3lich an die 1.
Viol. gekoppelt, sondern sie tibernimmt harmonische Funktionen ebenso wie das
albertibaBartige Aufrechterhalten der Bewegung. Chor und Arie sind melodisch und
harmonisch sehr kurzatmig und wenig abwechslungsreich, was trotz der Koloratu-
ren in der Arie an eine Art Durchgangs- oder Experimentier-Stadium im Werdegang
thres Komponisten denken laf3t.

Der Choralsatz ist zwar nicht so fehlerhaft wie die meisten anderen in dieser
Uberlieferung, er ist aber in der Anlage derart primitiv, daf3 seine Herstellung durch
einen Eleven der Kunst - ganz zu schweigen von einem Meister - kaum als moglich
erscheint.

AK46:01 Laf} dich nicht das Bose iiberwinden (Christoph Kellner)
Kantate zum 6. Sonntag nach Trinitatis

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
377, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.626; 2) Schotten/Hessen, K 4/4, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.472

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Hauptschreiber: Hs. Johann Conrad Seibert
(Schlichte); 2) k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt fo/. 1} Am 6** S. nach Trinitatis. {links oben
Auffihrungsjahre:} 83 - 88 {/o/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes, links:} A#® molto.
{Mitte:} Am 6. S. nach Trinit;; 2) {Titelblatt:} Dom. 6. post Trinitatis | a: 8: votibus
| 2 Violini | 1 Viola. | C: A: T: B: | organo: et: Basso | di: Kellner: {Sopran-Stim-

*!* Die Wiederholung lautet: "O wir ich doch zu lauter Liebe | zerfléssen, doch nur alle Triebe, |
in ihrer reizend seelgen Glut"
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me, iiber dem Beginn des Stiickes, links:} Chor {Mitte:} Canto Dom 6. post Trini-
tatis di Kellner

Besetzung: 1) (Floten I, 11,) Oboen I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, organo obligato,
continnoy 2) Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, organo obligato, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {R6m 12:21} Lal3 dich nicht das Bose tberwinden, sondern
tiberwinde das Bose mit Gutem.

2) Rezitativ {Christ (Tenor):} Auf, auf, mein Herz, ergieb dich drein, | es kann
nicht anders seyn, | du must dich iberwinden, | und gegen deinen Feind | nie
Groll und HaBl empfinden. | {Herz (Sopran):} Das ist zu schwer, | das kann ich
nimmermehr. | {Christ (Tenor):} Nichts ist zu schwer, | was Gott befichlet, | weil
sein Befehl auf unser Wohlseyn zielet, | und uns zugleich dazu auch tichtig macht.
| Sey nur mit Ernst darauf bedacht, | so witd sich alles geben. | {Herz (Sopran):}
Wenn ich auch will, | so regt sich doch in mir, | ein unvermeidlich Wiederstreben.
| {Christ (Tenor):} Das ist der Siinden Gifft, | der stellet dir die Rache sii3e fur.
| Allein betrachte nur den Heiland an dem Kreuze, | sieh, ob dich da auch noch
dein Feind zur Rache reize? | Tritt vor den Altar hin, | allwo kein Opfer gilt, |
wenn noch der Groll im Blute quillt. | Jetzt da du auf dem Wege gehest, | und
noch nicht vor dem Richter stehest, | jetzt ist es zur Verséhnlichkeit, | noch, aber
auch sehr hohe Zeit.

3) Duett Sopran, Tenor:

{Sopran:} O saurer Kampf, o schwe-
re Pflicht | den Feind nicht hal3en,
nicht betriiben, | den Feind zu segnen
und zu lieben, | das kann ich nicht. |
Sollt ich mich darin ergeben, | da
Fleich und Blut mir wiederstreben |
Nichts als des Feindes Blut | kihlt
meiner Rache Glut.

{Tenor:} O sanfter Kampf, o selge
Pflicht! | Den Feind nicht hal3en,
nicht betriiben, | den Feind zu segnen
und zu lieben | das graut mir nicht. |
Wie sollt ich mich nicht drein erge-
ben, | da Geist und Gnade mich bele-
ben | nichts als nur Jesus Blut | kihlt
meiner Rache Glut.

4) Choral {Melodie: "Nun danket alle Gott", Text: 1. Strophe des Liedes unbe-
kannt}: Wir waren Gottes Feind; | er giebt uns an dem Sohne | Sein eingebohrnes
Kind | zu einem Gnaden Throne | setzt Liebe gegen Hal}, | wer glaubig die3
erkennt, | wird bald in Lieb entziind, | die allen Hal3 verbrennt.
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Anmerkungen:

Die Kantate ist in 1) anonym™” iibetliefert. Ihrer Kompositionsweise mit gekop-

pelten Violinen und der an den Bal3 gekoppelten Viola entsprechend wird sie - wie
in 2) auch angegeben - wohl von einem der Kellners stammen.

Der Text hat, obwohl er von der Feindesliebe handelt, keine direkte Beziechung
zu den Perikopen des 6. Sonntags nach Trinitatis (R6m 6:3-11, Matth 5:20-26). Der
Eingangs-Chor bedient sich mit R6m 12:21 schon eines Verses, der eigentlich zum
3. Sonntag nach Epiphanias gehort. Allein die Reziatativ-Zeilen: "Tritt vor den Altar
hin, | allwo kein Opfer gilt, | wenn noch der Groll im Blute quillt." verweisen auf
Matth 5:24. Dal3 es fur die im Eingangs-Chor verkiindete neue Moral mit der Fein-
desliebe allein nicht getan sei, macht die suzma des Kirchenbuches (Seite 1741.) klar.
Ihre zentrale Aussage lautet keineswegs: "nichts als nur Jesus Blut kiihlt meiner
Rache Glut"; sie lautet ganz und gar nicht symbolistisch: "(...) Busse thun, das ist,
sich fiir einen Siinder erkennen und bessern, und Vergebung der Stinden glauben
(..)". Als Komponist dieser Kantate diirfte wahrscheinlich ebenfalls Christoph

Kellner in Anspruch zu nehmen sein?!S,

Der Choralsatz ist - abgesehen von einer falschen Terzverdoppelung in Takt 5 -
ordentlich komponiert und kénnte durchaus zur Kantate gehort haben.

Die Flotenstimmen stellen lediglich die jeweils hchsten Tone in der Lage der
Fléte zusammen. Zur musikalischen Qualitit der Komposition tragen sie nichts bei,
sie sind ihr eher abtriglich. Ausweislich ihrer wesentlich jingeren Handschrift
werden sie dem Material erst erheblich spiter zugefiigt worden sein.

AK47:01 Woher nehmen wir Brot (Christoph Kellner)
Kantate zum 7. Sonntag nach Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 4/5, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.473
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom: 7: p: Trinit: d: Kelner: | a: 9: V: | 2:
Violini: | 1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | d Kelner. {Sopran-Stimme,
tber dem Beginn des Stiickes:} Canto Dom 7 p Trinitatis di Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

*1>Zu den anonymen Stiicken siehe Band I, Seite 76.

216 Ein Duett mit verteilten Rollen findet sich auch in K32:01, K80:01 und AK12:01.
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Text:
1) Eingangs-Chor: {Mark 8:4} Woher nehmen wir Brod hier in der Wiisten

2) Rezitativ, Sopran, Tenor, Bal}: {Sopran:} Der Zweifler gibt es viel, | als jener
Ritter war, | der des Propheten Wort verlachte, | er legt ihn diesen Einwurf dar, |
{Bal3:} wenn gleich der Herr am Himmel Fenster machte {2. Konige 7:2, 7:19}, |
so kann es dennoch nicht geschehn. | {Sopran:} Was er nicht glauben will, muf3
er mit Augen sehn, | und dutfte doch davon nicht eBen. | {Tenor:} Wer will sich
denn nun unterstehn, | der Vorsicht Grenzen bloses Land, | nach der Kurzsichti-
gen Verstand, | der irrdischen Vernuft zu meBlen, | die Cammer der Vernunft
spricht so | wer wonig {sic!} hat wird nimmer froh, | und kann nie was zu ricke
legen. | {Sopran:} Der Vorsicht Cammer spricht hingegen: | das Mehl im Cad
wird nicht verzehrt, | der Oel Krug wird nie ausgeleert {1. Koénige 17:12}.

3) Arie, Alt: Ihr eitlen Sorgen ihr, | womit sich Angst und Mil3traun schlagen, |
weicht hebt euch weg von mir, | Die Vorsicht kann es nicht vertragen, | wenn wir
uns iber unser {sic!} Grenzen wagen.

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor der Kantate benutzt mit Mark 8:4 den ersten Teil eines
Verses aus dem Evangelium zum 7. Sonntag nach Trinitatis (Mark 8:1-9). Die Inter-
pretation hebt ausschlief3lich auf den Wundergehalt des Evangeliums ab, indem sehr
entlegene Bibelstellen (1. Konige 17:12, 2. Konige 7:2, 7:19) als Beweise einer h6-
heren Vernunft bemuht werden. Solch rationalistisches Ausspielen himmlischer
gegen irdische Vernunft findet sich in der summa des Kirchenbuches (Seite 177f.)
an keiner Stelle; ihre conclusio lautet mit Martin Luther: "Denn wer des Herrn Christi
Wort nicht annimmt, der wird nicht allein zeitlichen Unfalls, sondern auch der
ewigen Verdammnil3 sich besorgen missen."

Die Musik des Eingangs-Chores deutet in ihrer geschickten Balance von tech-
nischem Aufwand und Effekt durchaus auf einen erfahrenen Komponisten hin; die
Alt-Arie weist eine Reihe von Koloraturen auf, deren Ausfiihrung mit Schiilern in
Grifenroda schwierig gewesen sein diirfte. Im Zusammenhang mit der Bewertung
des Textes wird man nicht umhin kénnen, die Kantate Christoph Kellner zuzure-
chen, wobei der Eingangs-Chor noch den direkten Einflul3 des Vaters zu verraten
scheint.

Der Choralsatz Gber die Melodie: "Was Gott tut das ist wohlgetan" ist harmo-
nisch planlos und voll schlimmer Stimmfihrungsfehler; er kann unmaoglich von
einem Komponisten stammen.
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AK49:01 Sollt etwa meine Schuld wo angeschrieben stehen (Christoph Kell-
ner)

Kantate zum 9. Sonntag nach Trinitatis

Handschrift: Schotten/Hessen, K 4/6, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.474
Schreiber, Possessor: k. H.

Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom: 9. post: Trinitad: | a: 9 | 2: Violini
| 1: Viola. | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | di: Kelner: {Organo-Stimme, tiber
dem Beginn des Stiickes, links:} Chor {Mitte:} Organo. Dom. 9. post Trinitatis
{rechts:} di. J. Ch. Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno (grof3enteils ausgesetzt)

Text:

1) Eingangs-Chor: {Choral, Text und Melodie unbekannt:} Sollt etwan meine
Schuld | wo angeschrieben stehen, | da stehet Gottes Huld, | die kann mir nicht
entgehen. | Dein Rosinfarbnes Blut | macht alle Rechnung gut. | {Luk 16:2:} thue
Rechnung | von deinem Haushalten.

2) Rezitativ S, B: {Bal}:} O schreckenvolles Wort, | bedenkt es doch, ihr sollt
dereinsten dort, | von Seele Leib und Stand und Leben | und allen dem womit auch
Gott begabt | und was ihr nur in Hénden hier gehabt, | die schonste Rechnung
geben. | {Sopran:} Bedenkt es doch! ruft euch der Tod | eh Buf3 und Glauben
noch die Rechnung durchgesehen, | und Jesus theures Blut zur Unterzeichnung
gab, | aus euren Aemtern ab, | so ists um euch geschehen.

3) Arie Tenor: Ach, fillt mir meine Rechnung ein | wie wird mir da so bange, | ich
weil3 wie sehr ich hange, | Mir fehlt so mancher Gegenschein, | was thu ich dal3 ich
sie erlange.

Anmerkungen:

Der Kantatentext hat zwar Bezug zu den Perikopen des 9. Sonntags nach Trinita-
tis (1. Korinther 10:6-13, Luk 16:1-9), charakteristisch fiir seine Haltung aber ist die
Tatsache, dal3 er auf die zentrale Frage: "Wie schaffe ich mir einen gnidigen Gott"
im weiteren Verlauf eine Antwort schuldig bleibt. Auf das im Evangelium aufgewor-
tene Problem des Mammons wird gar nicht eingegangen. Ganz anders die summa
des Kirchenbuches (Seite 183 (1)f.). Nach deutlichem Hinweis auf die Nutzlosigkeit
des offertorii mit der logischen Begriindung, dal man schon deshalb nicht "den
Himmel kauffen" kénne, weil Arme, "die nicht geben kénnen" dann "einen sondern
Nachtheil haben", wird die Lésung geboten: "In Summa, dienest du Gott, so sollt
du es geniessen, dienest du dem Mammon, so sollt du es entgelten, wo nicht hie,
doch dorten in jenem Leben."
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Der Fingangs-Chor besteht aus einer in den Orchestersatz eingebetteten Choral-
strophe mit dem immer wieder eingestreuten, musikalisch frei gestalteten Zitat aus
Luk 16:2. Dadurch ergibt sich eine lose, aus mehreren - von ihrer rhythmischen
Struktur her unterschiedlichen - Teilen zusammengesetzte Form.

Die Arie ist reich an Koloraturen. Wie nach dem Eintrag in einer der beiden
continno-Stimmen zu erwarten ist, mul3 Christoph Kellner als Schépfer dieses Werkes
angeschen werden.

Der Choralsatz wurde unter Miflachtung aller Regeln der Kunst angefertigt und
kann Christoph Kellner nicht angelastet werden.

AKS50:01 Und als Jesus nahe herzukam (Christoph Kellner)
Kantate zum 10. Sonntag nach Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 4/7, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.475
Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom: 10:%% post. Trinit: | a: 9: | 2: Violini |
1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso. | di: Kellner: {Sopran-Stimme, iiber dem
Beginn des Stiickes, links:} Chor {Mitte:} Canto. Dom. 10. post Trinit. {rechts:}
di Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A; T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Luk 19:41, leicht geindert} Und als Jesus nahe herzu kam,
sahe er die Stadt an, und weinet?"’ tiber sie.

2) Arie mit Rezitativ: {Arie, Ba3:} Ach klagt, ach bebt, ach zittert alle, | erstaunt
bey dem so nahen Falle, | da euer Freund, da Jesus weint. | {Rez. Sopran:} Liel3
er bey seines Freundes Grabe | in seinen Augen Thrinen sehn, | wieviel mehr
muflen ihm die Augen tber gehn, | da er Jerusalem mit aller Pracht und Habe, |
nunmehro als im Grab | erblickt, erfillt mit soviel tausend Leichen, | die Hunger,
Schwert und Gift und Seuchen, | dem Schauplatz dieser Welt entriickt. | {Arie
BaB3:} | Ach klagt, ach bebt, ach zittert alle, | erstaunt bei dem so nahen Falle, | da
cuer Freund, da Jesus weint. | Fir gerechten Schmerz, | fir noch h{???}ofenden
Verlangen | blutet ihm das Hertz, | eilt hinzu, die Tropfen aufzufangen.

'

" Die korrekte Fassung "weinete" des Kirchenbuches (Seite 184(2)) bzw. einer Lutherbibel von
1727 palit einer Gberzihligen Silbe wegen rhythmisch nicht zur Komposition.
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Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor bringt zwar den ersten Vers der Evangeliumslesung zum 10.
Sonntag nach Trinitatis (Luk 19:41-48), im weiteren Verlauf wird aber nur der von
Jesu prophezeite Untergang Jerusalems wirkungsvoll ausgemalt, die Konsequenzen,
die die s#mma des Kirchenbuches (Seite 185) fiir den Christen daraus zieht, werden
gar nicht erwihnt. Dort nimlich heif3t es: "Darum gewehne sich jedermann dahin,
daf3 er GOttes Wort fleilig hére, und wohl lerne, und sein Leben darnach anrichte,
und bessere (...) "; von einer Empfehlung, Blutstropfen aufzufangen - und sei es
auch nur symbolisch - ist nicht die Rede. Alleine die Wortwahl im Text der Arie 13t
das Werk als der Empfindsamkeit zugehorig erscheinen.

Das Rezitativ ist in die Arie eingelassen, die reich an Koloraturen und an
ZweiunddreiBigstel-Figuren fiir die Violinen ist.

Als Urheber kommt wohl nur Christoph Kellner in Frage.

Der Choralsatz tiber die Melodie: "Valet will ich dir geben" ist so schlecht, daf3
er keinesfalls von einem Komponisten stammen kann.

AK51:01 Ach Héllenpein mein Herz ist mir zerbrochen (Christoph Kellner)
Kantate zum 11. Sonntag nach Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 4/8, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.476
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Do: 11:%2 post: Trinid: | a: 9: | 2: Violini |
1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | di: Kellner: {Sopran-Stimme, tiber dem
Beginn des Stiickes:} Canto Dom. 11 p Trinitatis d Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

Text:

1) Arie Alt*'*: Ach Héllenpein, mein Herz ist mir zerbrochen, | zerschlagen mein
Gemdtth. | Die Zung ist wund und jedes Glied | ist wie vom Spiel3 und Schwerd
durchdrungen, durchstochen, | vor Ohnmacht kann ich nicht mehr schreyn, | Ach
Hollenpein, ach Hollenpein.

2) Chor: {Psalm 34:18} Der Herr ist nahe bey denen die zerbrochenes Herzens
sind und hilft denen die zerschlagen Gemiith haben

% In einigen Stimmen findet sich wieder die Tempobezeichnung "Allegrino", siehe dazu auch
Band 11, Seite 324.
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3) Rezitativ Sopran, Tenor, Ba}: {Baf}:} Der Herr ist nahe, | ach das beruhicht
mich, | ach, so will ich | damit auch ich von ithm den Stirkungs Kul3 empfahe, |
in seine Arme flichn | und Trost aus seinem Worte zichn. | {Sopran:} Diel3 weist
mich aus dem Triibsals Pfuhle | und fithrt mich zu den Gnadenstuhle, | ja Jesu,
welcher mich mit Schmuck und Ehren kront, | werd ich den hochsten Gott ver-
sohnt. | {Tenor:} Weich, Angst weich Herzeleid | ich kann mit Freudigkeit, mit
Zuversicht | im Glauben und mit beten | vor diesen Stuhl der Gnaden tretten.

Anmerkungen:

Von den Perikopen zum 11. Sonntag nach Trinitatis (1. Korin 15:1-10, Luk 18:9-
14) ist im Text der Kantate nichts zu vernehmen. Auch die Zuordnung zu einem
anderen Sonntag gelingt wegen seines wenig spezifischen Charakters nicht. Der
Dichtung des Rezitativs geht es offensichtlich ausschlieBlich um die Erzeugung
religiser Gefiihle, die eine Verwendung des gpus in dieser Konstellation fir den
Grifenroder Gottesdienst zu Peter Kellners Zeiten ausgeschlossen erscheinen laf3t.

Die gelungene, den Affekten des Textes gut entsprechende Arie dhnelt in ihrer
musikalischen Faktur eher denjenigen Peter Kellners. Sie ist harmonisch abwechs-
lungsreich gestaltet, und es kommt sogar ein Neapolitanischer Sextakkord in ihr vor.
Der Text der Arie zeigt zudem eine vom Rezitativ deutlich verschiedene Qualitat,
weit jenseits jeglicher Liebe-Triebe-Lyrik.

Die ungewohnliche Abfolge Arie, Chor, Rezitativ geht eindeutig aus dem
Stimmen-Material hervor und ist nicht etwa durch Uberlegungen zur zweckmalligen
Nutzung des Papiers bedingt. Das Vertauschen von Tutti und Arie in dieser Kantate
wird also beabsichtigt gewesen sein. Im Zusammenhang mit der so auffillig vom
Rest des Ganzen verschiedenen Arie kénnte man an ein Arrangement durch Chri-
stoph Kellner denken, bestehend aus neu komponiertem Chor nebst Rezitativ und
unter Verwendung einer Arie des Vaters.

Der Choral ist nur in der Sopran- und Ba3stimme vorhanden.

AK53:01 Die Liebe ist des Gesetzes Etfiillung (Christoph Kellner)
Kantate zum 13. Sonntag nach Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 4/9, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.477
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom: 13.%% post: Trinid: | a: 9: | 2: Violini
| 1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | di: Kelner: {Sopran-Stimme, tiber
dem Beginn des Stiickes, links:} Chor {Mitte:} Canto {rechts:} Dom XIII post
Trinit: di Kellner
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Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {R6m 13:10, leicht abgewandelt} Die Liebe ist des Gesetzes
Erfullung, thue das, so wirst du leben.

2) Rezitativ Alt, Ba3: {BaB:} Soll das geschehn, | so muf3 die Thitigkeit der Liebe
| blos auf dem Grund des Glaubens stehn, | da nach dem Fall Licht, Kenntnil3,
Neigung, Triebe, | aufs duserste{??}*"” verderbt, | so kann der Mensch dem dieses
angeerbt, | auch nicht aus eignem Willen | das gottliche Gesetz erfiillen, | doch
Christus hat dagegen, | sich unter das Gesetz gethan. | {Alt:} Wer nun an Jesum
glaubt, | der fithlet ein Vermogen | den tritt ein heilig Feuer an, | mit moglichstem
Bestreben | nach dem Gesetz zu leben.

3) Duett Sopran, Tenor: Glaube und Liebe | diese briiderliche Triebe | stehn in
der schonsten Harmonie. | Der Glaube entziindet | die Liebe empfindet | der
erstere rihrt, | der andre vollfithrt | nichts trennet sie.

Anmerkungen:

Der Kantatentext, der Rom 13:10 benutzt, hat auch in seinem weiteren Vetlauf
mit den Perikopen zum 13. nach Trinitatis (Galat 3:15-22, Luk 10:23-37) nichts zu
tun. Die Liebe-Triebe-Lyrik macht deutlich, dal3 die vordringliche Absicht des
Textes in der Erweckung religioser Gefiihle besteht, die lingst an die Stelle von
Luthers - und des Gothaischen Kirchenbuches - immer wiederkehrender Forderung
"du sollst gliuben und nicht wancken"** getreten ist. Der Text ist im Ubrigen SO
allgemein gehalten, da3 man sich von dieser Kantate gut vorstellen kann, sie sei im
Hinblick auf eine spitere Auffihrung - unter zur Zeit ihrer Entstehung noch nicht
bekannten Umstanden - ganz bewul3t auf méglichst vielseitige Verwendbarkeit hin
konzipiert worden.

Sowohl der Eingangs-Chor als auch das musikalisch sehr kleingliedrige Duett
weisen kurze aufwirtsgerichtete ZweiunddreiB3igstel-Figuren auf, die zwar die tech-
nische Ausfihrbarkeit der Musik erschweren, zum Affektgehalt aber kaum etwas
beitragen. Als Komponist kommt wohl Christoph Kellner in Frage.

Der Choralsatz ist erheblich besser als gewijhnlichm. Ob er wirklich von Chri-
stoph Kellner stammt, ist schwer zu sagen.

*!” Hessisches (scharfes) "s", siche auch Band II, Seite 192, Fulnote 27.
220 Sjche dazu auch Band 11, Seite 341, FuBinote 199.

! Das "fis" statt des "e" in Takt 5 im Tenor ist wohl ein Schreibversehen. Die offene Quinte in
Takt 3 bei der Auflésung des verkiirzten Nonenakkordes der 2. Stufe ist verzeihlich, ebenso der
Lagenwechsel a-e zu a-e” nach dem Doppelstrich. Der SchluBakkord ohne Quinte kommt duch
die Verschlimmbesserung fis in a im Tenor zustande, urspriinglich gemeint war sicher e.
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AK59:01 Wo ist solch ein Gott (Christoph Kellner)
Kantate zum 19. Sonntag nach Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 4/10, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.478
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom: 19: p: Trinid: | a:9: | 2: Violini | 1:
Viola: | C: A: Tt B: | organo: et: Basso: | di: Kelner: {Sopran-Stimme, iiber dem
Beginn des Stiickes, Mitte:} Canto Dom 19 p trinit {trechts:} Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, organo obligato, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Micha 7:18} Wo ist solch ein Gott wie du bist, der die Stinde
vergibt, und erldBet die Missethat den tbrigen seines Erbtheils, der seinen Zorn
nicht ewiglich behilt, denn er ist barmherzig.

2) Rezitativ Alt, Tenor, Ba}: {Tenor:} Ach, das erkennt man nicht, | wenn uns
nicht erst vorher, | die Bache Belias erschreckt, | da braust der Siinden Meer | vor
dem beingstigten Gewillen | und Herz und Nieren sind | vor seiner Fluth gerif3en,
| die der entbrande Zorn er {die letzte Silbe fehlt} | {Alt:} Da kriimmt man sich
als wie ein Wurm, | kein Hafen nimmt uns ein, | bil3 eh der Muth noch sinket, |
die Liebe Jesu wurcket. | {Baf3:} Dann leget sich der Sturm, | den schépfet man
aus Jesu Fille, | denn fihlt man die Erquickungsstille, | dann driicket sie uns Gott
mit solchem Bilde ein, | dal3 wir nun seine Kinder seyn.

3) Arie Sopran: Nun bin ich genesen, | nun bin ich gesund, | Nun will ich mein
geistliches Wesen | mit Herzen und Mund, | und einem erneuerten Leben | zum
Lobe des Hochsten erheben.

Anmerkungen:

In der Kantate geht es im weiteren Sinne um die Vergebung von Siinde. Der
Eingangs-Chor tiber Micha 7:18 mag als Antwort auf das Evangelium des Tages
(Heilung eines Gichtbriichigen) noch einleuchten, der Text des Rezitativs aber geht
tberhaupt nicht auf die Perikopen zum 19. Sonntag nach Trinitatis (Ephes 4:22-28,
Matth 9:1-8) ein. Man wire sogar geneigt, an einen Zusammenhang mit dem 4.
Sonntag nach Epiphanias (Matth 8:23-27) zu denken, bei dem es ebenfalls um das
Generalthema der Kleinglaubigkeit geht. Die Vorschlage der summa des Kirchen-
buches (Seite 217f.), sein Heil "in dem Wort und beyden Sakramenten" zu suchen,
finden jedenfalls keine Berticksichtigung.

Die sehr simple Musik des Eingangs-Chores 13t an eine Schilerarbeit denken,
wobei die Doppelgriffe in den 1. Violinen vielleicht spatere Zutat sind.
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Anders die Arie. Ihr Text ist nicht im Geringsten nebul6s und bezieht sich direkt
- in seiner Funktion als "poetische Uberhéhung" des im hier fehlenden Rezitativ
Gesagten - auf die Heilungsgeschichte des Evangeliums. Die Arie kénnte von ihrer
Faktur her sehr gut dem von Peter Kellner in seiner Autobiographie erwihnten
Jahrgang "Organo obligats"** entstammen. Das Arrangement aber, wie es sich in der
Schottener Quelle findet, durfte auf Christoph Kellner zurtickgehen.

Fs ist kein Choral vorhanden.

AK60:01 Freund wie bist du hereingekommen (Christoph Kellner)
Kantate zum 20. Sonntag nach Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 5/1, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.479
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom: 20: p: Trinit: | a: 9: | 2: Violini | 1:
Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | d: Kelner: {Sopran-Stimme, iiber dem
Beginn des Stiickes, links:} Canto Dom. 20 p trinitatis {rechts:} Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

Text:

1) Chor mit Rezitativ: {Matth 22:12} Freund, wie bist du hereinkommen, | und
hast doch kein Hochzeitlich Kleid an? | {Rezitativ Tenor:} Wer dirfte sich sonst
unterstehn, | zum Hochzeitsmahl zu gehn, | der sich nicht mit dem Kleide
schmiickte, | daB3 man ihm doch als ein Geschenk, | dem Briutigam zu Ehren
schiickte, | so sey auch du dem eingedenck | in jenem schonen Hochzeit Kleide,
| das Jesus dir entgegen tragt, | vor Gottes Thron zu stehn, | in diesem Schmuck
nur bist du schon. | {Rezitativ Alt:} Wer seiner Unschuld weise™ Seide, | nicht
durch den Glauben angelegt, | dem wird die Thiur verschloBBen, | und er zuletzt
dahin versto3en, | wo die Verzweifelung, | wenn Gott Gericht ertheilt | erbarmlich
wehklagt, winselt Heult. | {Chot™*} {Matth 22:13} Bindet ihm Hinde und Fiif3e,
| und werfet ihn in das duserste Finsternis hinaus. | Da wird sein Heulen und
Zihnklappern.

* Friedrich Wilhelm Marpurg, "Historisch-Kritische Beytrige zur Aufnahme der Musik", 1. Band,
5. Stlick (1755), Seite 445, siche auch Band I, Seite 49, FuBinote 127.

» Hessisches (schatfes) "s", siche auch Band 11, Seite 192, FuBnote 27.

2 Die Tenorstimme fehlt.

11/375



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

2) Arie Baf3: O Abgrund, wo die Teufel briillen, | wo Schlangen zischen, Tyger
schreyn, | wo Zorn und Rache Feuer speyn, | O Abgrund ????icht auszuftllen | o
unaussprechliche Pein, | la3 dich dein Siind erschrecklich sein.

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor dieser Kantate mit eingebautem Rezitativ*> benutzt als Text
fur die umrahmenden Tutti-Teile mit Matth 22:12-13 nicht nur zwei Verse aus dem
Evangelium zum 20. nach Trinitatis (Matth 22:1-14), im weiteren Verlauf findet
auch das Bild der Taufe als passendem Hochzeitsgewand Verwendung, wie es die
summa des Kirchenbuches (Seite 220f.) gibt.

Die Detalils, die erhebliche Bedenken an der lutherisch-orthodoxen Provenienz
dieses Textes hervorrufen, sind: Ein Ausflug in die Gefilde der Asthetik "in diesem
Schmuck nur bist du schén", die durch den Bibeltext selbst bei grof3ziigigster Aus-
legung nicht gedeckte Metapher "das Jesus dir entgegen trigt" und die phantasievol-
le Bevolkerung der Holle in der Arie mit Schlangen, einem Tiger und feuerspeien-
den Fabelwesen. Diese schmiickenden Ephitheta dirften aus rechtgliubiger Sicht
wenigsten Uberflissig gewesen sein. Ein gewichtiger Aspekt fuir die zeitliche Ein-
ordnung des Textes ist iiberhaupt das deutliche Uberwiegen der Illustrationen des
Schreckens, denen nicht - wie etwa im Kirchenbuch - deutliche Handlungsanwei-
sungen zur Vermeidung des ewigen Unbheils fiir den Zuhorer entgegenstehen.

Die Musik von Arie und SchluB3teil des #u##i erfordert eine gewisse Virtuositit, wie
man sie fur dorfliche Verhiltnisse nicht erwarten wirde. Als Autor der Kantate
kommt wahrscheinlich am ehesten Christoph Kellner in Frage.

Der Choral ist, sieht man von einer Reihe grober Schreibfehler ab, deren schwer-
ster sich in Takt 23 des Tenor findet, von erstaunlich hoher Qualitit. Er mutet an
wie ein Kantionalsatz des 17. Jahrhunderts. Entweder stammt er wirklich aus dieser
Zeit, oder sein Schopfer hat diesen Stil absichtlich kopiert.

AKG61:01 Herr wenn Tribsal da ist (Christoph Kellner)
Kantate zum 21. Sonntag nach Trinitatis
Handschrift: Schotten/Hessen, K 5/2, nur Stimmen, RISM Nr.: 56.480
Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: J. H. Rau (Schlichte).
Schrift: nach 1800.

*> Wegen der Form des Eingangs-Chores siehe z.B. auch AK42:01.
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Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Dom: p: 21: Trinidatis. | a: 9: | 2: Violini |
1: Viola: | C: A: T: B: | organo: et: Basso: | d: Kelner: {Sopran-Stimme, tiber dem
Beginn des Stiickes, Mitte:} Canto 21 p trinit {rechts:} Kellner

Besetzung: Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Jesaja 26:16} Herr wenn Trubsal da ist so suchet man dich
wenn du sie zlichtigest so rufen sie dngstiglich

2) Rezitativ Tenor, Bal}: {Tenor:} Des Creuzes seeligen Gebrauch | erfuhr hier
dieser Hofmann auch, | in Demuth wirft er sich vor Jesu Fillen | und will von
nichts als daB3 er{???} Hiilfe wilen, | den er vielleicht doch sonst mit andern ausge-
lacht. | {BaB:} O, mit was fiir Gedult Beharrt er auf der Bitte, | ihm™® doch sonst
vielleicht eh er das Creuze bitte | die kleinste Weigrung aufgebracht, | und endlich
bricht das Creuz auf seinen eignen Willen | und wirckt in ihm ein glaubiges Ver-
traun | auf Jesu bloses Wort zu baun, | mit solchen Regungen kann uns das Creuz
erfillen. | Doch wer im Creuz nicht Jesum sucht, | genie3t auch nicht des Himmels
Frucht

3) Duett Sopran, Alt: Macht erst das Creuz den Sinn geschmeidig | so wird dann
auch das Herze freudig | O schones Creuz o stiler Reiz, | es willten in den guten
Tagen, | sich manche selbst nicht zu vertragen | O heilsam Creuz o kraftger Reiz.

Anmerkungen:

Der Eingangs-Chor der Kantate hat mit Jesaja 26:16 nicht direkt mit der Hei-
lungsgeschichte zu tun, tber die das Evangelium fir den 21. Sonntag nach Trinitatis
(Joh 4:47-54) berichtet. Die Deutung der summa des Kirchenbuches (Seite 223f.)
bezieht sich auf das Jesu in den Mund gelegte Wort des Evangelisten "Wenn ihr
nicht Zeichen und Wunder sehet, so gliubet ihr nicht". Der Dichter der Kantate
“iberhohte” die Situation und behauptete, erst Triibsal und Ziichtigung - im Rezita-
tiv erneut, natlrlich symbolisch verschlisselt, aufgenommen als: "Doch wer im
Creuz nicht Jesum sucht" - brichten den Glauben hervor. Sein mit Fillwortern
zusammengestickelter Kantatentext ist in hohem Mal3e symbolistisch. Ein gedank-
lich und sprachlich hervorglinzender Tiefpunkt wird zu Beginn des Duetts mit
seiner unfreiwilligen Komik erreicht: "Macht erst das Creuz den Sinn geschmeidig
| so wird dann auch das Herze freudig"*". Ein solches gpus kann fiir den Grifenro-
der Gottesdienst zu Peter Kellners Zeiten nicht in Frage gekommen sein. Als Kom-
ponist durfte daher Christoph Kellner anzusehen sein. Die Musik erreicht die Untie-
fen des Textes tbrigens nicht.

226 Gemeint sein diirfte "ihn".

27 Siehe dazu auch Band I, Seite 97.
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AK62:01 Herr, habe Geduld mit mir (Christoph Kellner)
Kantate zum 22. Sonntag nach Trinitatis

Handschriften: 1) Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus.
45, Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.597; 2) Schotten/Hessen, K 5/3, nur
Stimmen, RISM Nr.: 56.481

Schreiber, Possessor: 1) k. H., Johann Conrad Seibert (Schlichte); 2) k. H., Haupt-
schreiber: J. H. Rau (Schlichte).

Schrift: 1) zwischen 1769 und 1792; 2) nach 1800.

Titel des Manuskripts: 1) {Titelblatt:} Am 22 p. Trinit: {oben links Auffithrungs-
jahre:} 78. - 83. - 88. {fo/. 2’, iber dem Beginn des Stiickes:} Am 22 nach Trinit:;
2) {Titelblatt:} Do: 22. p: Trinit: | a: 9: | 2: Violini | 1. Viola: | C: A: T: B: | orga-
no: et: Basso: | d: Kellner: {Sopran-Stimme, tiber dem Beginn des Stiickes:} Canto
Dom: 22 p trinit: Kellner

Besetzung: 1) Oboen I, I1, Viol. I, I1, Viola, S, A, T, B, continno, 2) Viol. 1, 11, Viola,
S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Matth 18:26} Herr! habe Geduld mit mir, ich will dir alles
bezahlen.

2) Rezitativ Sopran, Bal3: {Sopran:} Wo denkst du hin? womit willst du bezahlen?

| Zu wie viel hunderttausend mahlen, | hast du nicht schon den Tod verdient? |
Und du willst dich in den Gerichten, | zum Abtrag deiner Schuld verpflichten?*®
| Doch Gottes Sohn hat dich verstihnt; | den a3 fur dich bezahlen. | {Baf3:} Witst
du nur nicht mit eignen Werken pralen, | wirst du dir Schulden eingestehn, | und
blof3 mit diesem Biirgen, | der auch fiir dich sich lie3 erwiirgen, | vor den erziirnten
Richter gehn; | so wird er dir die Schuld erlassen, | und dich mit seiner Huld um-
fassen.

3) Arie Tenor: Ach! wie bin ich so erschrocken! | Brust und Adern stocken! | Ach!
ich soll jetzt vor Gericht, | Doch mein Biirge k6mmt gegangen; | Komm und laf3
mich dich umfangen, | du mein Freund verlif3t mich nicht!

?* Sowohl sprachlich als auch von der Sache her erinnert die Formulierung "in den Gerichten ..."
exakt an die z.B. aus zeitgendssischen Kirchrechnungen erhellende Praxis, dafl der hiufig in Perso-
nalunion mit dem Schuldiener stehende Rechnungsfiithrer Gerichtstermine wahrzunehmen hatte,
anldBlich derer Giber zahlungsunfihige Darlehensnehmer befunden wurden.
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Anmerkungen:

Die Kantate ist in Frankfurt/M. anonym iiberliefert™, in Schotten trigt sie die
Zuweisung "d: Kellner:".

Das Evangelium des 22. Sonntags nach Trinitatis (Matth 18:23-35) wird in dieser
Kantate nur noch im Sinne religiésen Gefiihls gedeutet, und der Haupt-Aspekt der
summa des Kirchenbuches (Seite 228), dal3 wir auch unserem Nachsten die Schuld
zu vergeben haben, wird gar nicht mehr berithrt. Eine solchermallen verkiirzte
Interpretation kommt fir Grifenroda zu Peter Kellners Zeiten nicht in Frage.

Die Kantate ist in 1) anonym, in 2) als "di Kellner" tibetliefert. Der vorstehende
Textbefund - eher als die Musik, die mit ithren Wechseln zwischen punktiertem und
lombardischen Rhythmus™ in der Arie jedoch auch etwas aus dem Rahmen fillt -
weisen auf Christoph Kellner als wahrscheinlichen Urheber hin.

Der Choral in 1), auch wenn er keine allerschwersten Fehler enthilt™'

ht gemacht, derjenige in 2) véllig kakophon®*

von einem Komponisten stammen.

, ist schlec-
. Beide Elaborate kénnen unmoglich

AK®63:01 Ihr Volker, merket auf ganz still (Christoph Kellner)
Kantate zum 23. Sonntag nach Trinitatis

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 375,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 23.624

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: Hs. Johann Conrad Seibert (Schlich-
te).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt fo/. 1} Am 23. p: Trinit. {fo/. 2} iber dem
Beginn des Stiickes, links:} Rec: {Mitte:} Am 23*2 S. nach Trinit:

Besetzung: Horner I, 11, Oboen I, 11, Viol. 1, 11, Viola, S, A, T, B, organo obligato,
continuo

#*” Zu den anonymen Stiicken siehe Band 1, Seite 76.
# Zum lombardischen Rhythmus siehe auch K90:01.
#! Verdeckte Quinte von Takt 2 zu Takt 3, fehlende Quint in Takt 4.

*”? Die Tenorstimme enthilt keinen Choral, dafiir haben der Alt und die 2. Viol. véllig voneinander
abweichende Versionen.

11/379



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

Text:

1) Eingangs-Chor mit Rezitativ: {Rezitativ Tenor:} Thr Vélcker mercket aufl
ganz stilll LaBt euch nichts stohren; | der Weisheit Majestit list™ ihre Stimme
héren: | {Chor:} {Spriiche Salomonis 8:15} Durch mich regieren die Konige,
{Rezitativ Tenor:} Erzittert, ihr Rebellen! Die tiber ihre Obrigkeit, | ein eigen-
michtig Urtheil fillen, | wiBt, daB3 ihr selbst vor Gott Rebellen seyd. {Chor:}
{Spriiche Salomonis 8:16} Und die Rats Herren setzen das Recht. {Rezitativ So-
pran:} Schimt euch, ihr frechen Unterthanen! | Die weder Ordnung noch Ermah-
nen, | in ihrer Pflicht erhalten kan. | Wer nicht die Obern ehrt, | ist Gott nicht
unterthan. {Chor:} Durch mich herrschen die Fursten, und alle Regenten auf Er-
den.

2) Rezitativ: {Alt:} Erfreuet euch, ihr treuen Dienet! | in dem Gehorsam eurer
Pflicht. | je unverschimter und je kithner | die Bosheit die Gesetze bricht, | und
also sich dadurch selbst wieder Gott empért, | bis endlich sie sein Zorn verzehrt;
| So lebt ihr desto sicherer, | und desto reichlicher wird Gottes Hand euch segnen.
| Mit jedem Schritt wird seine Gutigkeit | euch auf dem Weg der Treu begegnen.
| {BaB3:} Und da ihr alle Zeit | auf fromme Einigkeit beflissen, | als des Gehot-
sams wahren Grund; | So wird in diesem Friedens Bund | euch sein gerechtes
Urtheil kissen.

3) Duett Sopran, Tenor: O héchst verehrungswiirdger Stand, | worin Gott selbst
mit eigner Hand, | sein Bild und Wappen eingeprigt. | Euch Gesalbten, euch ihr
Schilde | euch hat Gott mit seinem Bilde | Macht und Hoheit bey gelegt.

Anmerkungen:

Die Kantate ist innerhalb der Kellner-Handschriften in Frankfurt/M. anonym™*
Uberliefert. Sie zeigt mit der typischen Koppelung der Violinen und der Koppelung
der Viola an den Bal3 einen charakteristischen Zug Kellnerscher Kantaten und
konnte, musikalisch betrachtet, durchaus von einem der beiden Kellners stammen.

Der Text pallt sehr wohl zum Evangelium des 23. Sonntags nach Trinitatis
(Matth 22:15-22). Die Schlusse, die in thm gezogen werden aber gehorchen anderen
Gesetzen, als diejenigen, die fur die Autoren der summa des Gothaischen Kirchen-
buches Geltung besallen. Die Quintessenz der summa des Kirchenbuches (Seite
231): "Wo aber der Gehorsam sich stossen, und weltliche Obrigkeit Gott das Seine
nehmen wollte, da soll man nicht den Menschen (#enz: der Obrigkeit), sondern Gott
gehorchen (...)" widerspricht vollig dem Schluf3, der im Eingangs-Chor der Kantate
gezogen wird: "Wer nicht die Obern chrt, ist Gott nicht unterthan". In diesem
Kantatentext zeigt sich erneut eine deutliche Verschiebung der Anschauungen.
Scheint in der lutherischen Orthodoxie das Heil der Seele jedes Einzelnen ein hohes

3 Hessisches (scharfes) "s", siche auch Band 11, Seite 192, FuBnote 27.

#* Zu den anonymen Stiicken sieche Band I, Seite 76.
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Ziel gewesen zu sein, weist die in der zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts vermeint-
lich zum "Verntinftigen” veranderte Religion deutliche Ztige eines Ordnungsinstru-
ments auf. Die Kantate pal3t besser in das Umfeld Christoph Kellners, sie dirfte
daher ihm zuzuschreiben sein.

Der Choralsatz ist zwar besser als viele andere aus dieser Uberlieferung, zeigt
aber mit seinen ungliicklichen Verdoppelungen und einer offenen Quinte von Takt
11 nach Takt 12 erheblich laienhafte Zige, weshalb er keinesfalls von Christoph
Kellner stammen kann.

AK64:01 Der Herr ist freundlich (Christoph Kellner)
Kantate zum 24. Sonntag nach Trinitatis

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 38,
Partitur und Stimmen, RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H., Hauptschreiber: Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Kein Titelblatt vorthanden?} {fv/. 2", iber dem Beginn des
Stiickes:} Domenica 24 p: Trinit:

Besetzung: (Floten 1, II), Horner 1, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: {Klagelieder Jeremiae 3:52, Text verifiziert an einer Lutherbibel
von 1723} Der Hetr ist freundlich dem, der auf ihn harret, und der Seele, die nach
thm fraget

2) Rezitativ Alt, Bal3 (accompagnato): {Alt:} Wohlan, wer unter Kreuz und Kummer
schmachtet, | und wen die Welt in Ungliick und in Noth verachtet; | und wen sie
spottend unterdriicket; | wem ihre Bosheit Netze stellt; | der denke dran, daf3 ihm
der Herr mit seiner Hilfe nah, | und wenn er ruft, zur Seiten sey, | da3 seine Rechte
ihn erquicket. | Nur sey der wahre Glaube da! | {BaB}:} Wohl dir, wird dieser dich
umfalBlen; | so wird er dich auch selbst im Tode nicht verlaBen. | Des wahren
Trosts versichre dich.

3) Arie Baf3: Des Glaubens Anker liegt im festen Grunde, | es sey, dal3 neues Kreuz
mit jeder Stunde, | so wie ein Sturm, und heftig auf mich stof3t. | Die Sonne wird
die finstern Wolcken brechen, | und Jesus wird in Triibsal zu mir sprechen: | dein
Glaube hilft dir, sey getrost.

4) Choral: {Melodie: "Nun danket alle Gott" (stark abgewandelt), Text: "Gott ist
und bleibt getreu", nicht im GG} Gott ist und bleibt getreu, | und stillet dein Be-
gehren | Er will dein Glaubens=Gold | in Triibsals Gluth bewihren; | Nimm an
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von Gottes Hand | den Kreuz=Kelch ohn Scheu; | der Lebens=Becher folgt: |
Gott ist und bleibt getreu.

Anmerkungen:

Die Kantate ist anonym®” iiberliefert und befindet sich nicht innerhalb des
Frankfurter Kellner-Bestandes. Schlichte ermittelte neben Seibert als Schreiber der
Partitur und der Vokalstimmen noch den Schreiber 73 fiir die Instrumentalstimmen
und den Schreiber 97 fir eine Canto-Stimme und die beiden Flotenstimmen. Schrei-
ber 73 kommt, wie Kapellmeister Seibert, durch einen groflen Teil des Bestandes
hindurch vor. Der Schreiber der Flotenstimmen hingegen, der zwar lange nach
Seibert gewirkt haben muf3*, begegnet - au3er in diesem Manuskript und in Ms. Ff.
Mus. 536, einer Kantate von Chr. Gotthilf Tag”’ (1735-1811) - ausschlieBlich bei
Kellner-Kantaten. Dies wiirde bedeuten, daf3 sich Ms. Ff. Mus. 38 vor der Katalogi-
sierung durch Carl Siiss und Peter Epstein durchaus irgendwann im gleichen Stapel
wie die anderen Kellner-Manuskripte befunden haben kénnte. Eine nidhere Untersu-
chung des Manuskriptes erschien daher angeraten.

Die Kompositionsweise mit der tiblichen Koppelung der Violinen aneinander
und der Viola an den Bal3 entspricht der Kellnerschen Praxis. Auch von ihrer musi-
kalischen Qualitit 13t sich diese Kantate problemlos unter die Werke der Kellners
einreihen.

Zwar scheint sich der Text einigermallen an die Perikopen des 24. Sonntags nach
Trinitatis (Koloss 1:9-14, Matth 9:18-26) zu halten, seine Interpretation greift aber
das zentrale Thema “Glaube und Tod” von Evangelium und summa des Kirchen-
buches (Seite 233f.) nicht auf. Sie ergeht sich statt dessen in Klagen tiber eine nicht
niher falbare ‘Bosheit der Welt’, wie sie fir die Zeit Christoph Kellners tiblich
gewesen zu sein scheinen. Die Doppelgriffe in den Streichern sprechen zudem eher
gegen dorfliche Auffihrungsverhiltnisse. Als Komponist kime demzufolge Chri-
stoph Kellner in Frage.

Der Choral ist ordentlich gesetzt und koénnte durchaus ebenfalls von Christoph
Kellner stammen.

Die Flotenstimmen sind, wie zu Beginn dieser Anmerkungen angedeutet, aus-
weislich ihrer wesentlich jingeren Handschrift erst erheblich spater dem Material
zugefigt worden. Zu ihrer Qualitit siche auch unter AK46:01.

% Zu den anonymen Stiicken siche Band I, Seite 76.
26 7u den Flotenstimmen siehe auch K32:01, K80:01, AK12:01 und AK46:01.
BT 7u C. G. Tag siehe auch Band 11, Seite 360, Fulinote 209.
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AKG65:01 Das Schwert ist geziickt, dal3 es Schlachten soll (Christoph Kellner)
Kantate zum 25. Sonntag nach Trinitatis

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universitatsbibliothek, Ms. Ff. Mus. 353,
Partitur und Stimmen, RISM Nr.: 19.532

Schreiber, Possessor: k. H., Partitur: Johann Conrad Seibert (Schlichte).
Schrift: zwischen 1769 und 1792.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Am 25ten p: Trinit: | Kellner {links oben
Auffihrungsjahre:} 77 . 86. {fol. 2', iber dem Beginn des Stuckes:} Am 25 p. Tr.
{laut Schlichte: "5 p. Tt." mit Blei Giber einem ausgekratzten, nicht lesbaren Kopf-
titel}

Besetzung: (Floten I, IT), Oboen 1, 11, Viol. I, I1, Viola, S, A, T, B, continno

Text:

1) Eingangs-Chor: {Hesekiel 21:33} Das Schwerd ist geziickt, daf3 es schlachten
soll es ist gefegt, dal3 es wiirgen soll, und soll blincken.

2) Solo-Choral, Sopran (Melodie: "Kommt her zu mir spricht Gottes Sohn", Text
nicht ermittelt): Ach, Herr! wie schrecklich ist dein Grimm! | jetzt hor ich deine
Donnerstimm, | all Hulf will mir zerrinnen

3) Rezitativ Tenor: So ging es dieser Stadt. | Sie ward zu einem Aas, | worauf ein
gantzes Heer | begierger Adler sall. | Wer kann sich nun fir Gottes Zorn bedek-
ken, | wenn er einmal entbrannt? | mich tGberfallt Furcht Angst und Schrecken, |
mir zittert Herz und Hand.

4) Arie Bal3: Abgrund, wilt du mich verschlingen? | Jesu Wunden decken mich! |
Lal3t Berge sincken, Felsen springen | der Himmel selbst zerbérste sich.

Anmerkungen:

Der Text der Kantate hat mit den Perikopen zum 25. nach Trinitatis (1. Thessal
4:13-18, Matth 24:15-28) wenig gemein und zur suzma des Kirchenbuches (Seite
236 t.) besteht keinerlei Beziehung.

Die Musik zeigt virtuose Ziige, und die Arie ist mit Koloraturen versehen. Diese
Kantate diirfte fiir den Grifenréder Gottedienst beider genannter Aspekte wegen
kaum in Frage gekommen sein. Der Urheber wird daher Christoph Kellner gewesen
sein.

Der Choralsatz tiber die Melodie "Es ist gewisslich an der Zeit" ist derart feh-
lerhaft, da3 er keinesfalls von einem wirklichen Komponisten stammen kann.

Die Flotenstimmen sind ausweislich ihrer wesentlich jiingeren Handschrift erst
erheblich spiter dem Material zugeftigt worden. Zu ihrer Qualitit siche auch unter
AK46:01.
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AK90:01 Meine Seele erhebet den Herrn (Christoph Kellner)
Kantate zu Mariae Heimsuchung

Handschrift: Berlin, Staatsbibliothek, Mus. ms. 11.526, Partitur und Stimmen,
RISM deest

Schreiber, Possessor: Kein Schreibervermerk, der Schreiber des Titelblattes ist der
Schreiber des Ganzen gewesen. {Titelblatt pag. 1", unten rechts:} &uge {andere
Hand darunter:} Gebhard

Schrift: Ende 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: 722: | Aufs Fest Marid Heimsuchung | und Dankgelegen-
heiten. | Meine Seele erhebet den Herrn pp | Mit | 2. Trompeten und Paucken |
2 Hoboen | 2 Violinen, Viola und Bal3 | 4 Singstimmen nebst Orgel | NB Zu der
Arie die Otgel obligat | von Kellner | (Die Woche +gt-) {andere, 2. Hand} 1 1/2
Sgl. | Kduge | {2. Hand} Gebhard Besetzung: Tromp. I, 11, Timp., Oboe I, Viol.
I, 11, Viola, Chor S, A, T, B, organo obligato, continuno

Text:

1) Eingangs-Chor mit Rezitativ: {Luk 1:46} Meine Seele ethebet den Herren
{Rezitativ accompagnato Sopran:} Was sezzet dich voll heilger Inbrunst auser dich?
| Woher kommt das, da3 sich dein Geist erhebet | und voll Entzilicken in siiler
Wollust schwebet? {Chor:} {L.uk 1:47} Und mein Geist freuet sich Gottes meines
Heilandes | {Rezitativ BaB}:} Wer ist der Heiland, sag es an, | und was hat er get-
han? {Chor:} {Luk 1:49} denn Er hat groe Dinge an mir gethan, der da michtig
ist, und des Namen heilig ist.

2) Duett S, A: Matter Geist, ermuntre dich, | alle Schizze 6fnen sich. | Schmach-
test du, Jesus winkt dir segnend zu.

3) Choral: {Melodie: "Wer nur den lieben Gott 13t walten", Text 1. Strophe des
Liedes unbekannt.} Mein Herz zerflieBt bei diesem Worte, | in Jesu bin ich auser™”
mir. | Nach dieser giildnen Lebenspforte | geht meine Seele mit Begier. | Es quillet
lauter Honigsaft | bei dieses Purpur Eigenschaft.

Anmerkungen:

Der Text nach Lukas entstammt dem Evangelium zum Feste [Zsitationis Mariae.
Die rezitativischen Abschnitte im Text so wie die Auslassung des Verses 48 aus dem
Evangelientext, der einer Interpretation in Richtung religioser Verziickung, wie sie
im weiteren Verlauf der Kantate vorgenommen wird, im Wege gestanden hatte,
sprechen fiir eine Arbeit Christoph Kellners. Die Faktur des musikalischen Textes

> Hessisches (scharfes) "s", siche auch Band 11, Seite 192, FuBnote 27.

11/384



7.1 Anhang: Kirchenkantaten

1aBt zwar die Einbeziehung von Material Peter Kellners moglich erscheinen, die
Melodik ist aber stirker dreiklangsbezogen, als dies fur die Werke des Vaters gilt.

Die Oboenstimme des Eingangs-Chores ist die ibliche, an das Blasinstrument
angepallte Stimme der Viol. I; sie fehlt in der Partitur. Ob es auch eine Oboe II
gegeben hat, bleibt unbekannt.

Der Choral weist keine groben Satzfehler auf, er konnte vom Komponisten der
Kantate stammen.

AK90:02 Danket dem Héchsten im Rate der Frommen (Christoph Kellner)
Kantate zum Michaelisfest

Handschrift: Crimmitschau, St. Laurentius, Mus.ant. 31:1, Partitur und Stimmen,
RISM Nr.: 220.000.066

Schreiber, Possessor: k. H. zum Schreiber, Handschrift im Besitz der Kantorei.
Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Festo Michaelis. | Danket dem Héchsten im
Rathe der Frommen p | Kellner | {andere Hand:} (Litt: L) | No: 3. | zum Canto-
rei=Inventario | gehorig. {Uber dem Beginn der Partitur:} Coro allegro. Festo
Michaelis.

Besetzung: Corno I, II, Oboi I, 11, Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo
Text:

1) Eingangs-Chor: Danket dem Hochsten im Rathe der Frommen | Frolockt thm
alle GroB3 und klein. | Es miisse dies Zion sich iauchzend erregen | und ganz zu
seinem Lobe weyhn. | Thr heiligen Engel | die bey uns zu gegen | stimt auch mit
euren Choren ein.

2) Rezitativ Sopran (accompagnato): Herr Zebaoth! | wer ist wie du? o ein verborg-
ner Gott | und wunderbar in seinen Werken. | kein Menschenwitz versteht, |
wohin dein Rath und wie dein Schlul3 ergeht | bis wir den guten Ausgang merken.
| Wir preisen deine Macht, | wir rithmen dich dort oben, | so wie der Engel Schaa-
t, | beflissen {darunter geschrieben: "bereit ist"}, dich zu loben.

3) Arie Sopran: Ihr im Herrn vergntigte Seelen | macht euch auff | Dank zu opfern
Lob zu singen | seinem Nahmen Preis zu bringen. | Prei3t die Werke seiner Giite
| mit den Lippen und Gemiithe | Gott von oben merket drauf.
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7.1 Anhang: Kirchenkantaten

Anmerkungen:

Zu den Perikopen des Michaelisfestes (Offenb. d. Joh 12:7-12, Matth 18:1-11)
hat der Text keine direkte Beziehung®™”. Alleine schon wegen der recht hohen tech-
nischen Anspriiche, die an den Solo-Sopran gestellt werden, kommt als Autor dieser
Kantate Christoph Kellner in Frage. Die bei RISM mitgeteilte Schreiberangabe
"Johann Adam Friedrich Pauli" lie sich aus dem photokopierten Material nicht

verifizieren.

Die Partitur ist - mit Ausnahme des Rezitativs, welches komplett notiert wurde -
nur am Beginn der einzelnen Sitze ausgeschrieben, im weiteren Verlauf enthilt sie
lediglich die Vokalstimmen, die Akkoladen fiir das Orchester blieben leer*".

Beim Choral handelt es sich um die 1. Strophe des Liedes "Ich preise dich und
singe" von Paul Gerhard, der Text wurde allerdings durch das Ersetzen des Wortes
"Gnad" durch das Wort "Macht" in seiner zentralen Aussage beeintrichtigt. GG
Seite 411, Nr. 400 und Psalmodia Sacra Seite 233 schreiben zu diesem Liede die
Melodie "Von Gott will ich nicht lassen" vor. Der Komponist der Kantate hingegen
verwandte eine vollig verinderte, nahezu isorythmische, den Moglichkeiten zweier
Horner mit ihren “fehlenden Ténen” geschickt angepalite Fassung von "Aus meines
Herzens Grunde". Der Satz ist sehr schlicht, aber vollig fehlerfrei. Im Ganzen verrit
der Choral die Hand eines professionellen Musikers; er konnte durchaus von Chri-
stoph Kellner stammen und damit wirklich zur Kantate geh6ren.

* Das Vorkommen des Wortes "Engel" ist das einzige Bindeglied zum Festtag.

** Eine sehr merkwiirdige Stelle findet sich in Takt 3 auf 1 des Eingangs-Chores. Wihrend Strei-
cher und Oboen einen Quartvorhalt mitd, d’,a", d”’, g” spielen, haben die beiden Hérner g” und
h” (klingend) dagegen, so da3 das a” der 2. Violinen und Oboen deplaziert wirkt. Es handelt sich
nicht um ein bloBes Schreibversehen, denn diese harmonische Konstellation erscheint in den
Stimmen von 2. Horn, 2. Oboe und 2. Violine an allen 6 Parallelstellen. Trotzdem durfte der in-
kriminierte Ton eigentlich h” hei3en.
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7.2 Anhang: Hochzeitskantaten

AL01:01 Vortreffliches Band im Himmel entsprossen
Hochzeits-Kantate

Handschrift: Gotha, Forschungsbibliothek (vormals LLandesbibliothek), Mus.pag.
57 ¢/9, Partitur, RISM Nr.: 200.045.698

Schreiber, Possessor: {Auf der letzen Partiturseite, unten rechts:} Poss: J. H. C.
Stetefeld, scr.[ipsit] 1798.

Schrift: 1798.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt, o/ 1} Hochzeit-Cantate | Vortreffliches
Band, im Himmel entsprossen p. | del | Kellner.

Besetzung: Tromp. I, II (oder Horner?), Viol. I, 11, Viola, S, A, T, B, continuo

Text:

1) Eingangs-Chor: Vortrefflicher Bund, | im Himmel entsprossen, | auf Erden
geschlossen, | durch gottliche Hand. | So schlieen die Flammen | in Liebe zu-
sammen | ein heiliges Feuer, | vermehret den Brand.

2) Rezitativ Bal3: | Tritt her, verlobtes Paar | tritt her, wo Gott erscheint, | wo er
der Welt den Segen schenket, | wo Er auch dich zu segnen jetzt gedenket, | Er ist
dir hold, der dich vereint, | Er ruft dich zum Altar und spricht.

3) Arioso Tenor: Der Segen ruhe stets auf euch, | verbundne Beyde, | genie3et ohn
VerdruB3, | die selbst erwtinschte Freude, | kein Ungliick stohr sie nicht.

4) Duett Tenor, Bal}: Gottes Schicken kann begliicken, | und sein Rath ist selbst
die That, | Alles mufl zum Segen werden. | was der Himmel auf der Erden | weil3-
lich ausersehen hat.

Anmerkungen:

Der empfindsame Text des Eingangs-Chores, so wie die durch Zweiunddrei3ig-
stel und Doppelgriffe in den Violinen spieltechnisch etwas anspruchsvollere Kom-
position sprechen fiir Christoph Kellner als Autor. Das technisch schlichtere Duett
hingegen koénnte - schon wegen des von klarer und sachlicher Aussage gepragten
Textes - sogar durchaus von Peter Kellner stammen.

Die Besetzung mit zwei Trompeten in Eingangs-Chor bzw. Duett ist fraglich.
Das oberste System mit den beiden Bliserstimmen blieb, wie all die anderen Syste-
me auch, unbezeichnet und es kommen keine Pauken in der Partitur vor. Das
schlieB3t die vormalige Existenz einer Paukenstimme zwar nicht aus, Faktur und
Lage der Blechbliserstimmen, besonders im Duett, lassen aber eher auf den Einsatz
von Hornern schlief3en.
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7.2 Anhang: Hochzeitskantaten

Die Partitur trdgt unten rechts auf jeder Seite die Anweisungen: "volti subito" bzw.
"p. &.", was im Zusammenhang mit der - auler im Rezitativ - um einen Ganzton
tiefer notierten BaB3stimme auf ihre gleichzeitige Verwendung als Orgelstimme
hinweist. In Eingangs-Chor und Duett wurden dartiber hinaus auch die Vokal-
stimmen um einen Ganzton niedriger notiert. Im arioso hat der Tenor zwar einen
Tenorschlissel vorgezeichnet, steht aber tatsiachlich im Violinschlissel. Das Ratsel
einer im Violinschlissel notierten Vokalstimme 16st sich sofort, wenn man an-
nimmt, dal3 der Tenor ebenfalls um einen Ton tiefer notiert wurde. Durch ein
Versehen beim Abschreiben erhielt er im ersten System die richtige Anzahl von
Vorzeichen zugeteilt. Bereits im zweiten System stehen beim Tenor nur noch zwet
Kreuzchen und im dritten und letzten System dann die der Transposition entspre-
chend korrekte Anzahl von nur einem Kreuz. Im Duett sind in den Takten 44ff.
Tenor und Bal3 vollig falsch.

Merkwiirdig ist die Erwihnung des Violoncello im Titel direkt tiber dem
Eingangs-Chor, obwohl dem Instrument - auller im continuo - keine Aufgaben zu-
gedacht sind.
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7.3 Anhang: Motetten

AMO01:01 Schéner Himmel nimm mich an**' (Andreas Kellner)
Leichen-Motette (a 4)

Handschrift: Eischleben (bei Arnstadt), Pfarrarchiv, Sign.: Molsdorf 24, Partitur
und je eine Stimme: S, A, T, B, RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H. Das Manuskript stammt von der gleichen Hand wie
K62:01 und M01:03.

Schrift: um 1750.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Leichen Ode | Schéner Himmel nim mich
an. | C. A. T. B. | di | Joh: And: Kellner.

Besetzung: S, A, T, B

Text:

Strophe 1) Schoner Himmel nim mich an, | 1al mich Jesum bald umpfangen |
sonsten sterb ich vor verlangen, | weil ich noch nicht sterben kan

Strophe 2) Schoner Himmel schlei3 dich auf, | 6fne dich nur enge Pforte | dort
vollend ich als ein Porte{rrr}, | recht vergniligt den Lebens Lauf.

Strophe 3) Schoner Himmel nim mich ein, | weil ich mich zu Gott thu schwingen,
| wird nur dieser Wunsch gelingen, | O so werd ich selig seyn.

Strophe 4) Schoner Himmel was ist Welt, | gegen deine Seligkeiten, | die sich dort
um mich bereiten, | wenn ich komm zum Sternenzelt.

Strophe 5) Eitelkeit zu guter Nacht, | dort bey Jesu ist gut wohnen, | dort erblick
ich ehren Kronen, | drum mein Herz die Welt verlacht.

Anmerkungen:

Allein von ihrer Musik her 148t sich diese kurzen Motette nicht von denjenigen
Peter Kellners unterscheiden. Der Text mit seiner empfindsamen Metaphorik
spricht stark gegen die Entstehung von AMO01:01 in dessen Grifenréder Wirkungs-
zeit. Man wird das Stiick also in der Tat als eine Arbeit des im Titel genannten
Bruders Andreas Kellner - der, bevor er nach Gotha ging, in Molsdorf wirkte -
verbuchen dutfen.

! Hinweis von Dr. Ortrun Landmann aus Dresden vom 4.12.1995
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7.3 Anhang: Motetten

AMO01:02 Siehe ich sterbe und Gott wird mit euch sein (Christoph Kellner)
Leichen-Motette (a 4)

Handschrift: Tabarz, Pfarrarchiv, ohne Signatur, Partitur und Stimmen, RISM Nr.:
200.045.689

Schreiber, Possessor: Ein Schreibervermerk befindet sich auf der letzten Seite der
Partitur, unten rechts: "Cabarz den 5. Aug. 1785 | JCG {Monogramm} Ebet-
hard." Possessor war laut Titelblatt Joh. Ph. Trompheller*”. Dieses Titelblatt unter-
scheidet sich in der Handschrift deutlich vom Rest des Manuskriptes. Das 3. Titel-
blatt bringt in der Mitte links den Namenszug "JCG {Monogramm} Eberhard", der
nicht nur der Schreiber war, sondern auch der Vorbesitzer gewesen sein dirfte.
Siehe auch M01:01 und M01:02.

Schrift: 1785.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Leichen=Motetta | 7 Stimmen: | Siehe, ich
sterbe, und Gott p. | C. A. T. B. 1#= Chor. | A. T. B. 2*¢ Chor. | und | Fonda-
ment. {unten links:} Besitzer: | Joh. Ph. Trompheller. {unten rechts:} von | Kell-
net.

Besetzung: 1. Chor S, A, T, B, 2. Chor: A, T, B. Die beiden Chore treten nachein-
ander in Erscheinung. Die Griinde fur die Aufteilung in zwei Ensembles liegen
aullerhalb der Komposition, sieche auch M01:02.

Text:

{1. Mose 48:21} Siehe ich sterbe, und Gott wird mit euch seyn. {weiter mit freier
Dichtung:} So cilest du entfernt von uns in jenes Land, | und achtest nicht der
deinen heif3e Thrinen? | die klagend trauernd sich, nach deinen Hiersein sehnen:
| Jajaich eile fort, | es biethet mir die Hand, | mein Heiland der mich fihrt, | zu
jener Himmels Freude, | darum so weinet nicht, | mein Schluf3 ist der, ich scheide.

Anmerkungen:

Die rationalistische Auslegung des alttestamentlichen Textes mit deutlich emp-
findsamem Einschlag ("Trinen-sehnen"), die dazu auf die Vermittlung Lutherischer
Lehre vollig verzichtet, spricht fiir Christoph Kellner als den Komponisten dieses
Stuckes. Die Musik in ihrer Dur-Seligkeit dirfte zu allen nicht ‘empfindsamen’
Zeiten als der Aussage des Titels: "Siehe ich sterbe" hochst unangemessen erschie-
nen sein.

22 Siehe auch unter M01:01, M01:02 und Band I, Seite 128, die FuB3note 332.
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7.3 Anhang: Motetten

AMO01:03 Wer weill wie nahe mir mein Ende (Christoph Kellner)
Leichen-Motette (a 4)

Handschrift: Dresden, Sichsische Landesbibliothek, Mus. 3.396-E-1, Partitut,
RISM Nr.: 210.045.684

Schreiber, Possessor: k. H. auf den Schreiber. Der Vermerk auf der ersten Seite
gibt W. Auberlen als spiteren Possessor an.

Schrift: Ende 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Uber dem Beginn des Stiickes, Mitte:} Trauer Music von
4. Singstimmen. {rechts davon:} Kellner | {in anderer Handschrift} wahtsch(. Joh.
Christoph | 1736-1803 {ganz rechts:} Gebiihr ?2(. Pfand | 3,33 oben {unten rechts
auf der Seite in der gleichen Hand wie die anderen Zusitze:} Possessor W. Aubet-
len.

Besetzung: S, A, T, B

Text:

1) Choral: {"Wer weil3 wie nahe mir meine Ende", GG Seite 714, Strophe 1 (ver-
andert), laut Psalmodia Sacra Seite 305 nach der Altenburgischen Melodie: "Wer nur
den lieben Gott i3t walten", in der Motette findet - in abgewandelter Form - die
heute nicht mehr geldufige erste Melodie Verwendung:} Wer weil3 wie nahe mir
meine Ende! | Die Zeit geht hin, es kommt der Tod. | Ach wie geschwind ach wie
behende, | kan kommen meine Todes Noth. | Mein Gott ich bitt durch Christi
Blut | Machs nur mit meinem Ende gut!

2) Modetta moderato: Hert! {Psalm 90:12:} lehre uns bedenken, dal3 wir sterben
miiBen Fugetto {sic!}: auf dafl wir klug werden.

3) Choral Solo {"Wer wei3 wie nahe mir meine Ende", Strophe 3, gegeniiber detr
Fassung im GG stark veridndert.}: Herr lehr mich stets ans Ende denken | und a3
mich, eh ich sterben mul3, | das Heil der Seele wohl bedenken | ja nicht verschie-
ben meine BuB3. | mein Gott ich bitt durch Christi Blut, | machs nur mit meinem
Ende gut!

4) Modetta moderato {siche auch Satz 2)}: Hert! lehre uns bedenken, dal3 wir
sterben miilen Fugetto: auf dall wir klug werden.

5) Choral Solo {"Wer weil3 wie nahe mir meine Ende", Strophe 11, gegentiber der
Fassung im GG stark verindert.}: So komm mein End heut oder motgen, | ich
weil}, dafl mirs mit Jesu gliickt. | Er ists, der mich in allen Sorgen, | Er ists, der
mich im Todt erquickt, | drum glaub ich vest durch Christi Blut | machs nur mit
meinem Ende gut!
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7.3 Anhang: Motetten

Anmerkungen:

Das dem Stiick zugrundeliegende Kirchenlied wurde in einer Fassung verarbeitet,
die weder im Text noch in der Melodie auf das Gothaische Gesangbuch zurtickgeht.
Das Bild wird abgerundet durch die zwar geringfiigige, aber fiir die Zeit und Ge-
gend Peter Kellners wahrscheinlich untibliche Veridnderung des verwandten Bibel-
wortes (Psalm 90:12). Als Komponist mufl daher Christoph Kellner angesehen
werden, zumal die Musik deutlich gewisse historisierende Zuige trigt, wie sie sich
auch in seinen sowohl als Druck als auch in Abschriften sehr verbreiteten "Sechs
Fugen" fiir Klavier finden.

11/392



AN10:01 Fuge f-moll (Georg Friedrich Hindel, HWV 433-2)**

7.4 Anhang: Klavierwerke

Handschrift: Frankfurt/M., Stadt- und Universititsbibliothek, Mus.Hs. 1.870, Nr.
0, fol. 9"und 10", RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: Ende 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} VI. | Fugen | Auth Johann: Peter Kellnern
{fol. 9", oben links:} Fuga.
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Anmerkungen:

Die Handschrift umfaf3t insgesamt 6 Fugen, die Nummern 1 bis 5 stammen aus
Certamen Musicum.

243

13.2.1998.

Identifiziert von Prof. Dr. Hans-Joachim Schulze, Leipzig; freundliche Mitteilung vom
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7.5 Anhang: Orgelwerke

A0O08:01 Priludium und Fuge G-Dur (Andreas Kellner?)
Handschrift: Leipzig, Bacharchiv, Go.S. 508, RISM Nr.: 200.045.683
Schreiber, Possessor: Georg Christoph Seyfarth
Schrift: 1761.
Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Preludium. ex: G. dur | con Fuga. | di | {in
anderer Schrift vor den Nachnamen gesetzt:} Johan Andreas {wieder in der ur-
sprunglichen Schrift:} Kellner. {Unten links, die andere Schrift:} Molsdorff |

Geschrieben | 1761. {Titelblatt unten rechts, die urspringliche Schrift:} Poss: |
Georg Christoph Seyfarth | Anno MDCCLXI | {die andere Schrift:} den 16 Octbr.

Anmerkungen:

Die Angabe in anderer Schrift, dal3 die Handschrift am 16.10.1761 in Molsdorf
geschrieben wurde, 1a3t auf genauere Kenntnisse des Schreibers dieser Zusitze von
den Umstinden der Entstehung des Manuskriptes schlieBen. 1761 war Andreas
Kellner 37 Jahre alt und wahrscheinlich bereits Organist in Molsdorf*. Ob er
wirklich der Komponist des kurzen Stiickes ist, oder ob es sich um eine Gelegen-
heitskomposition seines Bruders Peter handelt, die Andreas nur mit nach Molsdorf
gebracht hatte, bleibt jedoch unklar.

A0O08:01-1 Priludium und Fuge G-Dur, davon das Prialudium

O % A ']
6 SESSES - ESEsiSStesEiasaSss
bl J . . o —
z I PTT ) e =
)y 1 =) T g e byl h |
y L B ) el.' -7 \el\\\\
N T T T L
PedalD D D D D D Pedal

Titel des Manuskripts: {Oben auf der Riickseite des linken Blattes, tiber dem
Beginn des Priludiums:} Preludium Con

* Siehe auch Johann Georg Briickner, "Sammlung verschiedener Nachrichten zu einer Beschrei-
bung des Kirchen und Schulenstaats im Hertzogthum Gotha", 1. Theil, 4. Stiick (1757), "6. von
der Heiligen Dreyfaltigkeits=Kirche zu Molsdotf", Seite 84.
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7.5 Anhang: Orgelwerke

A0O08:01-2 Priludium und Fuge G-Dur, davon die Fuge (zu 4 Stimmen)
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Titel des Manuskripts: {Oben auf der Vorderseite des rechten Blattes, tiber
dem Beginn der Fuge:} Fuga
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7.6 Groflere Kompositionen von Verwandten

Konzert fiir Horn und Orchester (Andreas Kellner?)

Handschrift: Leipzig, Musikbibliothek, Becker III. 11. 58, nur Partitur, RISM Nr.:
200.045.682

Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: Ende 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {iiber dem Beginn des Stickes, Mitte:} Concerto | a |
Corno principale | 2 Flauti | 2 Violini | Viola & Basso {rechts:} di J. A. Kellner |
Organista a Gotha

Besetzung: Horn, Flote I, 11, Viol. I, 11, Viola, continuo

Anmerkungen:

Da von Andreas Kellner einerseits so gut wie keine Musik bekannt ist, anderer-
seits aber dieses Werk keinesfalls eine Anfingerarbeit darstellt, sondern - ganz im
Gegeteil - auf einen in der Komposition gehorig erfahrenen Musiker schlieBen 1af3t,
bestehen trotz der genauen Zuweisung durch den unbekannten Schreiber Zweifel
an dessen Urheberschaft.

Mit seinen gekoppelten Violinen und der an den Baf3 gebundenen Viola sowie
den Doppelgriffen in den Streichern zeigt das Werk viel aullerliche Ubereinstim-
mung zu manchen Kantaten Christoph Kellners. Trotzdem ist natiirlich Andreas
Kellner als Komponist nicht auszuschlieBen, und selbst Peter Kellner konnte in
Frage kommen.

Missa’*®

Handschrift: Coburg, Landesbibliothek, Mo Mus 1003, Partitur und Stimmen,
RISM deest

Schreiber, Possessor: k. H.
Schrift: 2. Halfte 18. Jahrhundert.

Titel des Manuskripts: {iiber dem Beginn des Stiickes, links:} Andante {Mitte.}
Missa {rechts:} di Kellner

Besetzung: Horner I, II, Oboen I, 11, Viol. I, 11, S, A, T, B, continuo

** Hinweis von Dr. Gertraut Haberkamp aus Miinchen vom 4.12.1995.
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7.6 GroBere Kompositionen von Verwandten

Text:

1) Kyrie, pag. 2-4; 2) Christe, pag. 4-5; 3) Et in terra pax, pag. 6-7; 4) Gratias agimus,
pag. 7; 5) Quoniam, pag. 8; 6) Cum sanctu spiritu, pag. 9

Anmerkungen:

Die Handschrift gehorte zum Bestand der Coburger Morizkiche™, an welcher

Ludwig Heinrich Kellner als Kantor®” wirkte. Sieht man von der Leichenmotette
MO02:01 von einem "Kellner di Cobourg" - als deren Urheber auch Peter Kellner in
Frage kommt - ab, sind von Ludwig Heinrich Kellner keine Kompositionen be-
kannt.

Stilistisch zeichnet sich die Messe durch die typische Koppelung der Violinen
und diejenige der Bratsche an den Bal3 aus, wie man sie bei Peter, aber auch bei
Christoph Kellner findet. Die Moglichkeit zur Komposition einer lateinischen
Messe dirfte fiir Christoph Kellner, der zwar Kirchenstiicke im Stile seines Vaters,
aber mit empfindsam-rationalistischen Texten lieferte, unter Umstinden geringer
gewesen sein als fiir den in einem zu seinen Lebzeiten noch lutherisch-orthodoxen
Staate lebenden Peter Kellner. Was die politischen Voraussetzungen anbetrifft,
kommt der Sohn Ludwig Heinrich Kellner als Urheber freilich auch in Betracht,
angesichts der fehlenden Kompositionen von seiner Hand aber wire eher an die
Auffihrung einer Komposition des Vaters durch den Sohn zu denken.

Bei der Erbteilung werden nicht alle Musikalien ausschliellich an Christoph
gegangen sein, was nur verstindlich erscheint. Dal} gerade eine lateinische Messe
nicht an den Komponisten von Kirchenmusik nach dem neuestem Geschmack
gelangte sondern seinem zu Friedrichroda in sichsischen Diensten stehenden Bru-
der Ludwig Heinrich - der 1777 nach dem gleichfalls in sichsischen Landen gelege-
nen Coburg wechselte - tiberlassen wurde, ist ebenfalls verhaltnismal3ig naheliegend.
Wer wirklich der Verfasser der Messe war, ist zur Zeit jedoch unklar.

Bange trauervolle Stunden (Christoph Kellner)
Passions-Oratorium

Handschrift: Olbernhau/Erzgebirge, Pfarrarchiv, ohne Signatur, nur Partitur,
RISM Nr.: 200.045.681

4 Telefonische Auskunft von Rudolf Potyra aus Neustadt bei Coburg vom 18.12.1995.

*7 Johann Heinrich Gelbke, "Kirchen= und Schulen=Verfassung des Herzogthums Gotha", Teil
2, Band I, Gotha 1796, Seite 538, unter den Cantores zu Friedrichroda: "10) Ludw. Heint. Kellnet,
aus Grifenroda --- 1777. w. Cantor in Coburg."
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7.6 GroBere Kompositionen von Verwandten

Schreiber, Possessor: k. H. {Auf der letzen Seite der Partitur, nach dem Ende des
Sttickes:} S. D. T. S. L. E. G. | Olbernhau, | den 31 August | 1800.

Schrift: 1800.

Titel des Manuskripts: {Titelblatt:} Passions-Oratorium | Empfindungen | bey
dem Tode Jesu | in Musik gesetzt | von | ].** C. Kellner, | Hoforganist | in |
Cassel.

Besetzung: Floten I, II, Horner I, 11, Fagott I, II, Oboen I, 11, Viol. I, I, Viola,
Violoncello obligato, S, A, T, B, continuo

Anmerkungen:

Dieses Oratorium findet hier Erwihnung, da es in MGG-1 noch unter den
Werken Peter Kellners firmierte. Fiir Christoph Kellner als den Komponisten
sprechen neben der Zuweisung auf dem Titelblatt zwei - noch erhaltene Textbticher
betreffende - Eintrige im Katalog der Stadt- und Universitatsbibliothek Frank-
furt/M.**. Unter der Signatur: Mus W 308 / Art. Ff. 662 heif3t es:

Kellner, Johann C.: Empfindungen bey dem Tode des Erl6sers: wird unter der Direc-
tion derer Herren Entrepreneurs Affee, Pauli und Weimes in dem Scharfischen Saale,
den Iten April 1787 an dem Palm-Sonntage ein ganz neues Oratorium aufgefiihrt
werden | von dem berihmten Hof-Organisten zu Hessen-Cassel Herrn Kellner.
[Textbuch] - Frankfurt, 1787.

Und Unter der Signatur: Mus W 307 / Art. Ff. 663:

Kellner, Johann C.: Empfindungen bey dem Tode des Erlosers: ein ganz neues noch
nie gehoértes Passions-Oratorium; unter der Direction derer Entrepreneurs Affee,
Pauli und Weimes an dem Palm-Sonntag den 17. April in dem ehemaligen Schar-
fischen Saale aufgefithrt wird | [Text] von C. O. Wiegand. In Musik gesetzet von J.
C. Kellner.- [Textbuch] - Frankfurt, 1791.

248 RISM liest irrtimlich: "F."

**? Freundlicher Hinweis von Johannes Becher aus Frankfurt/M. vom 16.3.1996; siehe auch Jo-
hannes Becher,"Die Handschriftenbestinde der Kantaten Johann Peter Kellners und Johann
Christoph Kellners in der Frankfurter Stadt- und Universititsbibliothek", Frankfurt/M. 1996
(maschinenschriftlich), Seite 47.
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